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ΠΡΟΛΟΓΟΣ

Το Ιστορικό-Λαογραφικό Μουσείο Κορίνθου Βάσου Πετροπούλου – 

Παναγιώτη Γαρταγάνη (Ι.Λ.Μ.Κ.), ιδρύθηκε το 1976 με πρωτοβουλία της 

Kορίνθιας Αλκμήνης Γαρταγάνη-Πετροπούλου (1902-1989) και λειτουργεί 

αδιάλειπτα από το 1988. Αποτελεί επιστέγασμα της επίμονης και πολύχρονης 

προσπάθειας της οραματίστριάς του, η οποία με ιδιαίτερη συνείδηση 

και έχοντας διάπυρο συμπαραστάτη τον σύζυγό της, Βάσο Πετρόπουλο, 

επέδειξε ξεχωριστό ενδιαφέρον για την περισυλλογή τεκμηρίων του 

παραδοσιακού πολιτισμού, συγκροτώντας πλούσιες συλλογές. Ως 

Νομικό Πρόσωπο Ιδιωτικού Δικαίου, το οποίο τελεί υπό την εποπτεία 

των Υπουργείων Πολιτισμού και Οικονομικών, διοικείται από πολυμελές 

Συμβούλιο, στα μέλη του οποίου συμπεριλαμβάνονται οι εκάστοτε 

προϊστάμενοι της Διεύθυνσης Νεότερης Πολιτιστικής Κληρονομιάς του 

Υπουργείου Πολιτισμού, ο Δήμαρχος Κορινθίων, καθώς και οι Διευθυντές 

των Μουσείων Νεότερου Ελληνικού Πολιτισμού και Μπενάκη.

Ο πολύπτυχος χαρακτήρας και η πληρότητα των συλλογών του Μουσείου 

καταφέρνουν να δώσουν μια σφαιρική εικόνα της νεοελληνικής παράδοσης 

και να φωτίσουν την ιδιαίτερη φυσιογνωμία του νεότερου παρελθόντος της 

κοινωνίας στην οποία απευθύνεται. Οι εθνωφελείς και κοινωφελείς σκοποί 

του επικεντρώνονται στην διάσωση, διαφύλαξη, συντήρηση και προβολή,  

τόσο στη μόνιμη όσο και στις περιοδικές εκθέσεις, των τεκμηρίων της 

ιστορίας του Νεότερου Ελληνισμού.

Μέσα από το πολιτιστικό και εκπαιδευτικό του έργο δημιουργεί δεσμούς 

με την τοπική κοινωνία και πραγματώνει καθημερινά τον βασικό στόχο της 

ιδρύτριάς του, που είναι η αφύπνιση της ιστορικής συλλογικής μνήμης, η 

προβολή των τοπικών ιδιαιτεροτήτων της περιοχής της Κορινθίας, η ανάδειξη 

των συνεκτικών δεσμών των κατοίκων της και η ενστάλαξη της συναίσθησης 

του χρέους συμμετοχής στην κοινωνική προσφορά. Στο πλαίσιο αυτό 

εντάσσεται η ίδρυση, το 1989, και συνεισφορά του σωματείου «Φίλοι του 

Ιστορικού-Λαογραφικού Μουσείου Κορίνθου».

Το Ιστορικό-Λαογραφικό Μουσείο Κορίνθου, ακολουθώντας την 

μακρόχρονη παράδοσή του και στηριζόμενο σταθερά στο ακάματο 

ανθρώπινο δυναμικό που το υπηρετεί, στους υπευθύνους φορείς της 

Πολιτείας και στους γενικότερους υποστηρικτές του έργου του, αποτελεί 

ένα ζωντανό κύτταρο που συνεχώς εξελίσσεται ανταποκρινόμενο στις 

προκλήσεις της εποχής που διανύουμε. Οι αναγκαίες εκτεταμένες 

οικοδομικές και επανεκθετικές εργασίες, που πραγματοποιήθηκαν με 

τη χρηματοδότηση του ΕΣΠΑ-ΠΕΠ ΠΕΛΟΠΟΝΝΗΣΟΥ 2021-2027 και την 

ουσιαστική συμβολή της Περιφέρειας Πελοποννήσου, κατάφεραν να  

αναβαθμίσουν την εμπειρία του επισκέπτη και να προσφέρουν νέα 

εργαλεία προσέγγισης και ερμηνείας των συλλογών του. Με αυτό τον 

τρόπο το Μουσείο εκσυγχρονίζει τις υποδομές του και αναπτύσσει 

καινοτόμες γέφυρες επικοινωνίας με το κοινό και την επιστημονική 

κοινότητα, υιοθετώντας τις σύγχρονες τάσεις της επιστήμης της  

Μουσειολογίας, φιλοδοξώντας στη νέα εποχή του να αποτελέσει  

δυναμική πύλη εξωστρέφειας και προβολής της πολιτιστικής μας  

παρακαταθήκης και της ιστορικής μνήμης.

Το Διοικητικό Συμβούλιο του Ι.Λ.Μ.Κ. εκφράζει τις εγκάρδιες  

ευχαριστίες του πρωτίστως στο Υπουργείο Πολιτισμού και ιδιαίτερα  

στη Διεύθυνση Νεότερης Πολιτιστικής Κληρονομιάς, η οποία έθεσε  

υπό την αιγίδα της και χρηματοδότησε την παρούσα έκδοση του  

Οδηγού, καθώς και στον Δήμο Κορινθίων για τη συνεχή και  

αποφασιστική στήριξή του στο έργο του μουσείου.

ΜΑΡΊΑ ΛΑΔΆ-ΜΙΝΏΤΟΥ
Πρόεδρος Διοικητικού Συμβουλίου 

ΚΆΤΕ ΣΥΝΟΔΙΝΟΎ
Αντιπρόεδρος Διοικητικού Συμβουλίου
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Η ΤΑΥΤΌΤΗΤΑ ΤΟΥ ΜΟΥΣΕΊΟΥ

 

Το Ιστορικό-Λαογραφικό Μουσείο 

Κορίνθου, Βάσου Πετρόπουλου 

– Παναγιώτη Γαρταγάνη (Ι.Λ.Μ.Κ.) 

ιδρύθηκε το 1976 χάρη στην 

ιδιωτική πρωτοβουλία της Κορίνθιας 

Αλκμήνης Γαρταγάνη-Πετροπούλου. 

Είναι Νομικό Πρόσωπο Ιδιωτικού 

Δικαίου, που τελεί υπό την εποπτεία 

των Υπουργείων Πολιτισμού και 

Οικονομικών. Διοικείται από δεκα-

τετραμελές συμβούλιο, που εδρεύει 

στην Αθήνα. Σε αυτό μετέχουν, 

σύμφωνα με το ιδρυτικό ΦΕΚ της 

σύστασής του, ο εκάστοτε προϊστά-

μενος της Διεύθυνσης Νεότερης 

Πολιτιστικής Κληρονομιάς του 

Υπουργείου Πολιτισμού, ο Δήμαρχος 

Κορινθίων και οι Διευθυντές των 

Μουσείων Νεότερου Ελληνικού 

Πολιτισμού και Μπενάκη.

Όπως και το όνομά του υποδεικνύει, 

οι σκοποί του, κατεξοχήν 

κοινωφελείς και εθνωφελείς, 

Ταυτότητα, συλλογές και η μόνιμη 

έκθεση του Μουσείου

ΜΑΡΊΑ ΜΈΞΙΑ, ΜΑΡΊΑ ΠΕΤΡΑΚΆΚΗ, ΠΑΡΉ ΚΑΛΑΜΑΡΆ

1. Άποψη της βορειοδυτικής πλευράς 

του Μουσείου.  

Το κτίριο, με λιτές μοντέρνες γραμμές, 

παραπέμπει παράλληλα σε κλασικά 

μορφολογικά στοιχεία, με την δίχρωμη 

ορθομαρμάρωσή του και τα πλαίσια 

των ανοιγμάτων του. Διακρίνονται οι 

σύγχρονες προσθήκες εξωτερικού 

ανελκυστήρα και ανεμοφράκτη. 

επικεντρώνονται στην ανεύρεση, 

διάσωση, διαφύλαξη, συντήρηση 

και προβολή σε μόνιμη έκθεση των 

τεκμηρίων της ιστορίας και κυρίως 

των έργων της λαϊκής παράδοσης 

του Νεότερου Ελληνισμού, ώστε να 

παρέχονται στο ευρύ κοινό μνήμες 

και γνώσεις του παρελθόντος.

ΤΟ ΚΤΊΡΙΟ ΚΑΙ ΟΙ ΣΥΛΛΟΓΈΣ

Το Ι.Λ.Μ.Κ. στεγάζεται σε ιδιόκτητο 

κτίριο, σε οικόπεδο που παραχώρησε 

για τον σκοπό αυτό το Υπουργείο 

Οικονομικών. Το κτίριο βρίσκεται 

σε κεντρική πλατεία στο λιμάνι 

της πόλης. Άρχισε να κτίζεται το 

1976 —βάσει των αρχιτεκτονικών 

σχεδίων του ακαδημαϊκού Σόλωνος 

Κυδωνιάτη, τις μελέτες του 

μηχανικού Αριστείδη Παπαπάνου 

και του μηχανολόγου Ιωάννη 

Γαρταγάνη— και ολοκληρώθηκε το 

1988. Οι δαπάνες για την ανέγερσή 
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του καλύφθηκαν από την Ιδρύτρια, 

την οποία στήριξαν στο έργο της το 

Υπουργείο Πολιτισμού και ο Δήμος 

Κορινθίων. 

Οι συλλογές του Μουσείου περι-

λαμβάνουν αξιόλογα στοιχεία του 

νεοελληνικού υλικού πολιτισμού, τα 

οποία χρονολογούνται από τον 19ο 

έως και τα μέσα του 20ού αιώνα και 

αποτελούν στην πλειονότητά τους 

το αποτέλεσμα της πολύχρονης και 

αδιάλειπτης συλλεκτικής δραστηρι-

ότητας της Ιδρύτριας, η οποία συχνά 

συνεπαγόταν επιτόπια έρευνα εκ 

μέρους της. Το μεγαλύτερο μέρος 

της συλλογής της απαρτίζουν 

ενδυμασίες καθημερινές, νυφικές, 

γιορτινές, καθώς και έργα κεντητικής 

και υφαντικής από ολόκληρο τον 

ελλαδικό χώρο, τη Βόρειο Ήπειρο, τη 

Μικρά Ασία, την ανατολική Θράκη και 

την Κύπρο. Η συλλογή της συμπλη-

ρώνεται από αγροτικά εργαλεία, 

ξυλόγλυπτα αντικείμενα, είδη μεταλ-

λοτεχνίας και αργυροχρυσοχοΐας 

(Ι.Λ.Μ.Κ., 1998α). 

Στα τέλη της δεκαετίας του ’80 η 

οικογένεια του Αστέρη Κοββατζή, 

λογοτέχνη με καταγωγή από το 

Κιάτο Κορινθίας, δώρισε στο 

Μουσείο μέρος της προσωπικής 

του συλλογής, που περιλαμβάνει 

έπιπλα, βιβλία, χάρτες, χαρακτικά 

και μικροαντικείμενα. Το 2020 

το Μουσείο έγινε αποδέκτης της 

συλλογής έργων νεοελληνικής 

ζωγραφικής, μεταβυζαντινών εικόνων 

και αντικειμένων λαϊκής τέχνης του 

ζεύγους Ρήγα και Καίτης Γαρταγάνη. 

Ο Ρήγας Γαρταγάνης ήταν στενός 

συγγενής της Ιδρύτριας και πρόεδρος 

του Διοικητικού Συμβουλίου του 

Μουσείου μετά τον θάνατό της. 

Η συλλογή τους προσφέρθηκε 

μέσω της κληρονόμου τους, κυρίας 

Παυλίνας Παραδομενάκη.

Παράλληλα, οι συλλογές του 

Μουσείου εμπλουτίζονται διαρκώς 

από δωρεές πολιτών, οι οποίοι 

αναγνωρίζουν την αξία του και την 

πολιτιστική του δυναμική. 

2. Γυναικείο σταμπωτό μαντήλι από 

τουλπάνι, το οποίο φέρει σφραγίδα 

της βιοτεχνίας ελληνικών μαντηλιών 

Οικονομόπουλου. Τα φυτικά σχέδια που 

το διακοσμούν έχουν αποδοθεί με την 

τεχνική τυπώματος με ξύλινα καλούπια.  

Α.Ε. Ι.Λ.Μ.Κ. 2774ε

3, 4, 5. Ασημένια χυτά βραχιόλια από 

την Θράκη, ανοιχτά στο κάτω μέρος.  

Κύρια χαρακτηριστικά της διακόσμησής 

τους είναι οι έξεργοι ρόδακες 

(μαστοειδείς εκφύσεις), ο σταυρός  

και τα άνθινα μοτίβα. 

Α.Ε. Ι.Λ.Μ.Κ. 2498,2499, 2530γ

6, 7. Γυναικείο βλάχικο γιλέκο, 

διακοσμημένο με χρυσό χειροποίητο 

κορδόνι, γαϊτάνια και πέτρες. Στην πίσω 

όψη του έχει ραμμένο ασημένιο μετάλλιο, 

στο οποίο εικονίζεται ο Άγιος Γεώργιος, ως 

έφιππος δρακοντοκτόνος. Α.Ε. Ι.Λ.Μ.Κ. 579

8. Ζωνάρι ανδρικής ενδυμασίας από την 

Κύπρο. Είναι μεταξωτό, με έντονα χρώματα 

και φοριόταν σε γιορτές και γάμους.  

Α.Ε. Ι.Λ.Μ.Κ. 5900



9 

10 11 

Α΄ ΜΕΡΟΣ: ΤΟ ΙΣΤΟΡΙΚΟ-ΛΑΟΓΡΑΦΙΚΟ ΜΟΥΣΕΙΟ ΚΟΡΙΝΘΟΥ   1918    ΙΣΤΟΡΙΚΟ-ΛΑΟΓΡΑΦΙΚΟ ΜΟΥΣΕΙΟ ΚΟΡΙΝΘΟΥ

Η ΠΡΏΤΗ ΈΚΘΕΣΗ (1988–2021)

Η οργάνωση της μόνιμης έκθεσης 

του Μουσείου πραγματοποιήθηκε 

αμέσως μετά την ολοκλήρωση 

της ανέγερσης του κτιρίου, με την 

προσωπική επίβλεψη της Ιδρύτριας 

σε όλα τα στάδια της διαμόρφωσής 

της. Πολύτιμοι αρωγοί στο έργο 

της υπήρξαν επαγγελματίες και 

επιστήμονες του Εθνικού Ιστορικού 

Μουσείου, του Μουσείου Μπενάκη, 

του Μουσείου Ελληνικής Λαϊκής 

Τέχνης (σήμερα Μουσείο Νεότερου 

Ελληνικού Πολιτισμού) και του 

Κέντρου Ερεύνης της Ελληνικής 

Λαογραφίας της Ακαδημίας Αθηνών. 

Η διάρθρωσή της ακολούθησε 

τον αρχιτεκτονικό σχεδιασμό του 

κτιρίου και αναπτύχθηκε σε τρεις 

ορόφους. Το ισόγειο φιλοξενούσε τις 

συλλογές εργαλείων και οικοσκευής 

των αγροτικών πληθυσμών της 

Κορινθίας, ενώ στον πρώτο και 

στον δεύτερο όροφο παρουσιάζο-

νταν ενδυματολογικά σύνολα ανά 

γεωγραφική περιοχή, μεμονωμένα 

ενδύματα και έργα κεντητικής και 

αργυροχρυσοχοΐας. Στον ημιώροφο 

του κτιρίου εκτέθηκε η δωρεά της 

οικογένειας Κοββατζή.

Η έκθεση έδινε έμφαση στις 

επιμέρους θεματικές συλλογές, 

ως έκφραση των ενδιαφερόντων 

των συλλεκτών. Τις ανεδείκνυε 

η ίδια έγραψε στην ομιλία της στα 

εγκαίνια: «Από το 1973 και μετά από 

τον θάνατο του αγαπητού συντρόφου 

της ζωής μου, Βάσου Πετρόπουλου, 

έπρεπε να φροντίσω για την ίδρυση 

του Μουσείου. Η επιθυμία και των 

δύο ήταν να διαθέσω τη συλλογή 

μου, και όχι στην Αθήνα, αλλά σε 

επαρχία, στη γη που άνοιξα τα μάτια 

μου. Πιστεύω ότι η Κορινθία, δια του 

Ιστορικού-Λαογραφικού Μουσείου, 

συμπληρώνει ολόκληρη την ιστορία 

μας…».

ως αυτοτελείς οντότητες, με βάση 

τα ευρέως τότε ισχύοντα στις 

λαογραφικές εκθέσεις, παρέχοντας 

στοιχεία για την ταυτότητά τους, ενώ 

παράλληλα, όπου αυτό ήταν δυνατό, 

τις παρουσίαζε σε ενότητες με ανα-

παραστατική διάθεση.

Η μόνιμη έκθεση ολοκληρώθηκε το 

1988 και το Μουσείο άνοιξε για το 

κοινό τον Ιούνιο του ίδιου έτους. 

Η Αλκμήνη Γαρταγάνη-Πετροπούλου 

ευτύχησε να εγκαινιάσει η ίδια το 

μουσείο της στην Κόρινθο. Όπως 

9. Η πρόσκληση των εγκαινίων του 

Μουσείου, υπογεγραμμένη από την 

Ιδρύτρια.

10–11. Απόψεις της πρώτης έκθεσης  

του Μουσείου. 
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ΟΙ ΚΤΙΡΙΑΚΈΣ ΚΑΙ 

ΜΟΥΣΕΙΟΛΟΓΙΚΈΣ ΑΛΛΑΓΈΣ

Με το πέρασμα των χρόνων και τις 

μεγάλες αλλαγές και εξελίξεις τόσο 

στα μουσειολογικά ζητήματα, όσο 

και στα τεχνικά και κατασκευαστικά 

θέματα των δημοσίων χώρων 

και ειδικά των μουσείων, άρχισε 

να διαφαίνεται η ανάγκη να 

πραγματοποιηθούν αλλαγές 

υποδομής και τεχνικού εξοπλισμού, 

και βελτιώσεις στο εκθεσιακό 

πρόγραμμα του Μουσείου. 

Έτσι, αποφασίστηκε η κτιριακή 

και ηλεκτρομηχανολογική του 

αναβάθμιση και η επανέκθεση των 

συλλογών του, ώστε να μπορεί 

να ανταποκριθεί στη σύγχρονη 

εποχή, να είναι ασφαλές για 

τους επισκέπτες και προσβάσιμο, 

φυσικά και νοηματικά, σε όλες τις 

κοινωνικές ομάδες. 

Με χρηματοδότηση από το ΠΕΠ 

Πελοποννήσου ξεκίνησε το 2021 η 

υλοποίηση της ανακαίνισής του. Οι 

σημαντικότερες νέες παρεμβάσεις 

στο κτίριο αφορούν την πλήρη προ-

σβασιμότητα ΑμεΑ, την ενεργειακή 

του αναβάθμιση και τον εκσυγχρονι-

σμό όλων των ηλεκτρομηχανολογι-

κών του εγκαταστάσεων. 

Η ΝΈΑ ΈΚΘΕΣΗ

Η νέα μόνιμη έκθεση, η οποία 

εγκρίθηκε το 2022 από το Συμβούλιο 

Μουσείων του Υπουργείου 

Πολιτισμού, θέτει στο επίκεντρο 

την αφηγηματική προσέγγιση του 

διαθέσιμου πρωτογενούς υλικού και 

διακρίνει ως δύο βασικούς αφηγη-

ματικούς άξονες, στους οποίους υπο-

τάσσονται ενότητες και υποενότητες, 

την κορινθιακή ύπαιθρο (ο αγροτικός 

χώρος) και την πόλη της Κορίνθου  

(ο αστικός χώρος). 

Τα εκθέματα ανάγονται στον 19ο 

και στο πρώτο μισό του 20ού αιώνα 

και προέρχονται κατά βάση από την 

περιοχή. Ακόμη και όσα προέρχονται 

από άλλες περιοχές συνέχονται με 

την Κόρινθο δια της προσωπικότη-

τας της Ιδρύτριας και των λοιπών 

συλλεκτών.

Στο πλαίσιο του πρώτου άξονα —που 

αφορά στον αγροτικό χώρο και 

αναπτύσσεται στον πρώτο όροφο 

μέσα από τις θεματικές-χωρικές 

ενότητες «Στον αγρό», «Στο σπίτι», 

«Στη ρούγα»— παρουσιάζονται 

πτυχές της ζωής των αγροτών στην 

κορινθιακή ύπαιθρο, οι αγροτικές 

ασχολίες τους, τα μέσα της 

καθημερινής τους διαβίωσης, αλλά 

και οι τρόποι ψυχαγωγίας τους. Τον 

επισκέπτη υποδέχονται το ησιόδειο 

αλέτρι, ως εμβληματικό αντικείμενο, 

συνοδευόμενο από δύο ενδυμασίες 

αγροτών (άνδρα και γυναίκας), 

που υπομιμνήσκουν την ανθρώπινη 

παρουσία, καθώς και υπαινικτική 

προβολή με εικόνες της υπαίθρου. 

Συμβολικά φορτισμένο έκθεμα 

αποτελεί και η ξύλινη θύρα οικίας, 

που εντάσσεται στην πορεία της 

αφήγησης, μετά την παρουσίαση 

πτυχών της οικιακής ζωής και πριν τις 

δημόσιου χαρακτήρα δραστηριότητες 

του χωριού, σηματοδοτώντας με απτό 

τρόπο το όριο μεταξύ ιδιωτικού και 

δημόσιου βίου. 

Ο δεύτερος θεματικός άξονας, που 

αφορά στον αστικό χώρο, ανα-

πτύσσεται στον δεύτερο όροφο. 

Στο πλαίσιό του παρουσιάζονται 

οι θεματικές ενότητες «Μια πόλη 

γεννιέται», «Το σπίτι στην πόλη» 

και «Η κοινωνία της Κορίνθου». 

Αξιοποιούν, εκτός από εποπτικό 

υλικό, τη συλλογή της Ιδρύτριας και 

τη συλλογή Κοββατζή, των οποίων 

η συλλεκτική δράση συνδέεται αδι-

αμφισβήτητα με τον αστικό τρόπο 

ζωής που είχε διαμορφωθεί στις 

πόλεις της εποχής, όπως και στην 

Κόρινθο. Τον επισκέπτη υποδέχονται 

μια ραπτομηχανή, ως εμβληματικό 

αντικείμενο, συνοδευόμενη από 

δύο ενδυμασίες αστών (άνδρα και 

γυναίκας), καθώς και υπαινικτική 

προβολή με φωτογραφικό υλικό από 

την πόλη της Κορίνθου, ενώ στην 12. Άποψη της έκθεσης του Μουσείου.
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εμβάθυνσης στην πληροφορία, 

που επιτρέπουν στον επισκέπτη 

να επιλέγει τι τον ενδιαφέρει και 

πού τον ενδιαφέρει να αφιερώσει 

περισσότερο χρόνο, ενώ παράλληλα 

τον προσανατολίζουν κατά την 

περιήγησή του στην έκθεση. 

Συγκεκριμένα διακρίνονται τα 

εξής επίπεδα πληροφορίας: 

τίτλοι θεματικών αξόνων, γενικό 

εισαγωγικό κείμενο ανά θεματικό 

άξονα, τίτλος ακολουθούμενος ή μη 

από σύντομο κείμενο-μήνυμα ανά 

θεματική ενότητα και υποενότητα, 

σχόλια σε μορφή κειμενολεζάντας 

για ενότητες αντικειμένων/θεμάτων, 

λεζάντες ταυτότητας αντικειμένων. 

Τα δίγλωσσα (ελληνικά-αγγλικά) 

κείμενα επιδιώκεται να είναι εύληπτα 

από μεγάλο εύρος ηλικιών.

Παράλληλα, σε πρώτο επίπεδο που 

αντιστοιχεί στις θεματικές ενότητες 

παρέχονται: ετήσιο χρονολόγιο 

για τις αγροτικές εργασίες και 

αντίστοιχα γενικό χρονολόγιο για 

την ιστορία της πόλης.

Πέραν του συμβατικού εποπτικού 

υλικού, στην έκθεση εντάσσονται 

και οπτικοακουστικές εφαρμογές: 

α) οι υπαινικτικές προβολές (μεγάλη 

οθόνη) ανά θεματικό άξονα με 

σκηνές αγροτικού και αστικού 

βίου αντίστοιχα, β) σειρά πέντε 

σύντομων βίντεο για τα αγροτικά 

προϊόντα και τα παράγωγά τους, 

για την κτηνοτροφία, καθώς και 

για την οικιακή υφαντική, γ) βίντεο 

για τους Μικρασιάτες πρόσφυγες, 

δ) ακουστική εφαρμογή με τραγούδια 

στο σαλόνι της αστικής οικίας.

Η μελέτη προβλέπει, επίσης, τη 

δυνατότητα σταδιακού εμπλουτισμού 

της πληροφορίας με ψηφιακά μέσα 

(π.χ. διαδραστικό ψηφιακό πίνακα, 

χρήση QR codes για ξενάγηση μέσω 

προσωπικών συσκευών κ.ά.), αλλά 

και με άλλα μέσα που ευνοούν τη 

διάδραση με τους επισκέπτες.

Η νέα έκθεση ανάγει επιπρόσθετα 

τα αντικείμενα, μάρτυρες του υλικού 

πολιτισμού της Κορινθίας κατά 

τον 19ο και το α΄ μισό του 20ού 

αιώνα, σε δίοδο για την περιήγηση 

του επισκέπτη στο φυσικό τοπίο 

και στο ανθρωπογενές δομημένο 

περιβάλλον της περιοχής όπου 

λάμβαναν χώρα οι ποικίλες δραστη-

ριότητες που αυτά σηματοδοτούν με 

τρόπο συνοπτικό. (Μουσειολογική 

Μελέτη 2021–2022).

αίθουσα διαχέονται ρυθμοί αγαπητοί 

στα σαλόνια της εποχής από ηχητική 

εφαρμογή ενταγμένη στον χώρο. 

Στο ισόγειο, η παρουσίαση της 

συλλογής έργων τέχνης των Ρήγα 

και Καίτης Γαρταγάνη λειτουργεί 

αυτόνομα και δεν συνδέεται με την 

αφήγηση των άλλων ορόφων. Επί 

της ουσίας ο χώρος του ισογείου 

προορίζεται για περιοδικές εκθέσεις 

και άλλες δράσεις˙ μεταξύ αυτών, 

θα παρουσιάζει έργα της προανα-

φερθείσας συλλογής. 

Παράλληλα, επιλεγμένα έργα 

της συλλογής Ρήγα και Καίτης 

Γαρταγάνη που το θέμα τους 

μπορεί να συνδεθεί με τις ευρείες 

θεματικές-χωρικές ενότητες της 

μόνιμης έκθεσης, έχουν ενταχθεί 

στους ορόφους στη βασική 

εκθεσιακή αφήγηση, επιτρέποντας 

να αναδειχθεί η ματιά σύγχρονων 

Ελλήνων καλλιτεχνών πάνω στα 

θέματα που το Μουσείο διαπραγ-

ματεύεται. Στη δεύτερη περίπτωση 

καταδεικνύουν επίσης την επιλογή 

των επιμελητών της έκθεσης να 

συμπεριλάβουν όσο το δυνατόν 

περισσότερες «φωνές» σχετικά με 

τα εκθέματα και τα σχετιζόμενα με 

αυτά θέματα. 

Όσον αφορά στα ερμηνευτικά 

μέσα, το συμβατικό εποπτικό 

υλικό, κειμενική πληροφορία και 

εικόνα, οργανώνεται σε επίπεδα 13. Άπόψη της έκθεσης του Μουσείου.
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Σταυρού —κατά τον πόλεμο του 

’40 προσέφερε τις υπηρεσίες της 

στο Μέτωπο και τα μετόπισθεν, στο 

Στρατιωτικό Νοσοκομείο 401 και στο 

νοσοκομείο Βούλας. 

Επίσης, για περισσότερα από 40 

χρόνια ανέπτυξε κοινωνική αλλά 

και φεμινιστική δράση ως μέλος 

και αντιπρόεδρος του Συνδέσμου 

για τα Δικαιώματα της Γυναίκας, 

στο πλαίσιο του οποίου οργάνωσε 

μάλιστα Κέντρο Διδασκαλίας 

Αναλφαβήτων Ενηλίκων Γυναικών, 

παραχωρώντας για σχολείο ακόμη 

και το σπίτι της. Σε πορίσματα 

της λειτουργίας τού παραπάνω 

Κέντρου Διδασκαλίας στηρίχτηκε 

το Υπουργείο Παιδείας για την 

εκτύπωση βιβλίου για τους αναλφα-

βήτους της Ελλάδας.

Η Αλκμήνη Γαρταγάνη υπήρξε 

επίσης μέλος πολλών άλλων 

Εταιρειών και Σωματείων, όπως της 

Ελληνικής Λαογραφικής Εταιρείας, 

της Εταιρείας Φίλων του Εθνικού 

Η ΙΔΡΎΤΡΙΑ, ΑΛΚΜΉΝΗ 

ΓΑΡΤΑΓΆΝΗ-ΠΕΤΡΟΠΟΎΛΟΥ

Η Αλκμήνη Γαρταγάνη γεννήθηκε 

στην Κόρινθο το 1902. Σπούδασε 

ζωγραφική και γλυπτική στην 

Ανωτάτη Σχολή Καλών Τεχνών του 

Πολυτεχνείου Αθηνών. Συγχρόνως 

εργαζόταν ως ανώτερη υπάλληλος 

της Βουλής των Ελλήνων. Υπήρξε 

μέλος του Καλλιτεχνικού Επιμελητη-

ρίου και συμμετείχε σε πανελλήνιες 

και διεθνείς εκθέσεις, ενώ 

παράλληλα τιμήθηκε με βραβεία και 

διακρίσεις για τα έργα της. Κυρίως 

όμως διακρίθηκε για το κοινωνικό, 

φεμινιστικό και πολιτιστικό της 

έργο. Η κοινωνική της προσφορά 

διαφαίνεται στις δραστηριότητες 

που ανέπτυξε ως μέλος Επιτροπών 

Πρόνοιας και του Π.Ι.Κ.Π.Α., ως 

αρχηγός του Σώματος Ελληνίδων 

Οδηγών, και ως ειδικευμένη 

αδελφή νοσοκόμος και εθελόντρια 

τραυματιοφορέας του Ερυθρού 

Η Ιδρύτρια και οι μεγάλοι δωρητές 14. Η Αλκμήνη Γαρταγάνη στα χρόνια 

των σπουδών της στην Σχολή Καλών 

Τεχνών. Αρχείο Ι.Λ.Μ.Κ.

15. Βεβαίωση φοίτησης της Αλκμήνης 

Γαρταγάνη στην Σχολή Καλών Τεχνών, 

υπογεγραμμένη από τον ζωγράφο 

Γιώργο Ιακωβίδη. Αρχείο Ι.Λ.Μ.Κ.
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Αρχαιολογικού Μουσείου και του 

Μουσείου Μπενάκη, της Χριστιανι-

κής Ένωσης Νέων, του Συνδέσμου 

Τρικολώνων, καθώς και Γενική 

Γραμματέας της Ένωσης Κορινθίων 

στη δεκαετία του 1960.

Το ανήσυχο καλλιτεχνικό και 

δημιουργικό πνεύμα της, αλλά και η 

διάθεση προσφοράς στον άνθρωπο 

και στην πατρίδα της, ανιχνεύονται 

μέσα από την πολιτιστική της δράση 

και ιδιαίτερα από την έμπνευση 

της ίδρυσης μουσείου νεότερου 

ελληνισμού στη γενέτειρά της,  

την Κόρινθο. 

Ως ενεργό μέλος του Λυκείου 

Ελληνίδων στο τμήμα Ιματιοθήκης, 

είχε λάβει μέρος σε πολλές 

εκδηλώσεις και αποστολές για τη 

συλλογή λαογραφικού υλικού, όπως 

στην Εύβοια τα έτη 1963–1964, και 

είχε γνωρίσει και αγαπήσει βαθιά τον 

ελληνικό λαϊκό πολιτισμό. 

Με πολύμοχθες προσπάθειες, 

προσωπικές θυσίες, και έχοντας 

την ολόψυχη συμπαράσταση του 

συζύγου της, Βάσου Πετρόπουλου, 

κατόρθωσε να συγκεντρώσει 

αξιόλογα έργα του νεοελληνικού 

πολιτισμού, μέσα από τα οποία 

διαφωτίζεται ο θρησκευτικός, 

κοινωνικός και πολιτιστικός 

βίος του λαού κατά τους δύο 

τελευταίους αιώνες (Ι.Λ.Μ.Κ., 

1998β). Αυτά αποτελούν τον πυρήνα 

16. Βεβαίωση υπηρεσίας της 

Αλκμήνης Γαρταγάνη, ως εθελόντρια 

αδελφή νοσοκόμος στο Ιπποκράτειο 

Νοσοκομείο Αθηνών. Αρχείο Ι.Λ.Μ.Κ.

17. Η Αλκμήνη Γαρταγάνη στο Ερέχθειο, 

στον λόφο της Ακρόπολης. Αρχείο 

Ι.Λ.Μ.Κ.

18. Η Αλκμήνη Γαρταγάνη στα τέλη της 

δεκαετίας του 1940. Αρχείο Ι.Λ.Μ.Κ.
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των συλλογών του Ιστορικού-

Λαογραφικού Μουσείου Κορίνθου. 

Στο Μουσείο φυλάσσονται επίσης 

προσωπικά της αντικείμενα που 

σχετίζονται με τις πολιτιστικές 

και κοινωνικές δραστηριότητές 

της, τα έργα ζωγραφικής της, μια 

συλλογή από επιστολικά δελτάρια, 

φωτογραφίες των αρχών του 20ού 

αιώνα και χαρακτικά με θέματα της 

περιοχής της Κορινθίας. 

Η Αλκμήνη Γαρταγάνη-Πετροπούλου 

τιμήθηκε από τον Ελληνικό Στρατό 

και τον Ελληνικό Ερυθρό Σταυρό  

για τις πολλαπλές της υπηρεσίες.  

Το 1981 ο Δήμος Κορινθίων τής 

απένειμε το Χρυσό Μετάλλιο της 

Πόλης. Πέθανε στην Αθήνα το 1989.

19, 20. Η Αλκμήνη Γαρταγάνη με μέλη 

της Διεθνούς Ένωσης Γυναικών την 

δεκαετία του 1950. Αρχείο Ι.Λ.Μ.Κ.

21, 23, 24. Η Αλκμήνη Γαρταγάνη σε 

επιτόπιες έρευνες, οργανωμένες  

από το Λύκειο Ελληνίδων Αθηνών. 

Αρχείο Ι.Λ.Μ.Κ.

22. Η Αλκμήνη Γαρταγάνη σε εκδήλωση 

του Λυκείου Ελληνίδων Αθηνών,  

ως υπεύθυνη Ιματιοθήκης.
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25, 26. Με τον σύζυγό της,  

Βάσο Πετρόπουλο. Αρχείο Ι.Λ.Μ.Κ.

27. Η Αλκμήνη Γαρταγάνη με ενδυμασία 

Αμαλίας. Αρχείο Ι.Λ.Μ.Κ.

28. Η Αλκμήνη Γαρταγάνη σε εκδήλωση 

του Λυκείου Ελληνίδων Αθηνών,  

ως υπεύθυνη Ιματιοθήκης. Αρχείο 

Ι.Λ.Μ.Κ.
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ΑΣΤΈΡΗΣ ΚΟΒΒΑΤΖΉΣ 

Ο Αστέρης Κοββατζής γεννήθηκε το 

1916 στο Κιάτο Κορινθίας. Σπούδασε 

Νομικά στο Πανεπιστήμιο Αθηνών, 

απ’ όπου αποφοίτησε το 1939.  

Το 1940 πολέμησε στην Αλβανία, 

στην πρώτη γραμμή, ως λοχίας 

ολμοβολητής.

Το 1942 διορίστηκε Δικηγόρος 

Αθηνών και προσελήφθη στο 

Υπουργείο Εσωτερικών, ενώ 

αργότερα υπηρέτησε στο Υπουργείο 

Προεδρίας της Κυβέρνησης. Από 

το 1957 έως το 1977 διετέλεσε υπο-

διευθυντής του Γραφείου Τύπου 

και μορφωτικός ακόλουθος της 

Πρεσβείας της Ελλάδας στο Λονδίνο. 

Από τα γυμνασιακά του χρόνια 

άρχισε να δημοσιεύει ποιήματα 

σε τοπικές εφημερίδες και 

φιλολογικά περιοδικά. Αργότερα, 

δημοσίευε κείμενά του σε 

αθηναϊκές εφημερίδες και έγκυρα 

περιοδικά της πρωτεύουσας, όπως 

η «Νέα Εστία» και η «Φιλολογική 

Πρωτοχρονιά».

Η πρώτη συλλογή διηγημάτων του 

«Επεισόδια» παρουσιάστηκε το 1943 

και η δεύτερη, με τίτλο «Κάτω από 

τον Γαλάζιο Ουρανό», το 1946. Το 

1944 εξέδωσε τη νουβέλα «Πρώτη 

Άνοιξη» και το 1950 το μυθιστόρημα 

«Χωριάτες», εμπνευσμένο από τις 

παιδικές του αναμνήσεις από το 

χωριό Μικρή Βάλτσα Κορινθίας.  

Το μυθιστόρημα αυτό διεκδίκησε το 

βραβείο της «Ομάδας των Δώδεκα», 

ως το καλύτερο πεζογραφικό έργο 

του 1950. 

Στα έργα του ανατρέχει στις 

πλούσιες εμπειρίες και τα προσωπικά 

του βιώματα από την ελληνική 

επαρχία και από εκεί αντλεί τα  

ουσιαστικότερα στοιχεία της  

πεζογραφικής του δημιουργίας. 

Από το 1952 έως το 1957 είχε τη 

στήλη της βιβλιοκριτικής στην 

εφημερίδα «Απογευματινή». Ως 

κριτικός λογοτεχνίας χαρακτηριζόταν 

από σαφήνεια, διαύγεια και 

αντικειμενικότητα. 

Υπήρξε μέλος της Ένωσης 

Συντακτών Αθηναϊκού Τύπου και 

ένας από τους επτά ιδρυτές της 

London Hellenic Society. Το 1970, 

αναγνωρίζοντας την πνευματική του 

προσφορά και την εν γένει δράση 

του, ο Οικουμενικός Πατριάρχης 

Αθηναγόρας τού απένειμε το 

τιμητικό οφίκιο του «Άρχοντος 

Διδασκάλου της Μεγάλης του 

Χριστού Εκκλησίας». Το 1971, έπειτα 

από την αξιόλογη πνευματική του 

δραστηριότητα στο Λονδίνο, έγινε 

μέλος της Royal Society of Literature. 

Θεωρείται από τους σημαντικότε-

ρους εκπροσώπους της λογοτεχνικής 

γενιάς του ’40 (Κοββατζής, 1989, 

πρόλογος).

Πέθανε στην Αθήνα το 1983 και 

τάφηκε στο Κιάτο Κορινθίας.  

Η οικογένειά του προσέφερε στο 

Ιστορικό-Λαογραφικό Μουσείο 

Κορίνθου μέρος της συλλογής του, 

που αποτελείται από προσωπικά του 

αντικείμενα, έπιπλα, χαρακτικά και 

χάρτες, καθώς και σπάνια βιβλία που 

χρονολογούνται από τον 16ο έως τον 

19ο αιώνα. 

29–35. Λογοτεχνικά έργα του Αστέρη 

Κοββατζή. Βιβλιοθήκη Ι.Λ.Μ.Κ.

36. Ο Αστέρης Κοββατζής με τις κόρες 

του, Μαρία, Ελισάβετ και Λουκία.  

Σχέδιο του ζωγράφου Άλκη Γκίνη.  

Α.Ε. Ι.Λ.Μ.Κ. 3057.
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ΡΉΓΑΣ ΓΑΡΤΑΓΆΝΗΣ 

Ο Ρήγας Γαρταγάνης γεννήθηκε 

στην Αθήνα το 1915. Αποφοίτησε 

από τη Νομική Σχολή Αθηνών 

και ακολούθησε σταδιοδρομία 

συμβολαιογράφου, με δικό του 

γραφείο στην Αθήνα, στην οδό 

Σανταρόζα. Διετέλεσε Πρόεδρος και 

μέλος του Διοικητικού Συμβουλίου 

του Ιστορικού-Λαογραφικού 

Μουσείου Κορίνθου, μία θέση την 

οποία υπηρέτησε εποικοδομητικά και 

με συνέπεια.

Από τα νεανικά του χρόνια 

διατηρούσε φιλία με δύο ζωγράφους 

που σφράγισαν την ελληνική 

ζωγραφική του β´ μισού του 20ού 

αιώνα, τον Γιάννη Σπυρόπουλο και 

τον Παναγιώτη Τέτση —με τον οποίο 

διατήρησε στενή φιλία μέχρι το 

τέλος της ζωής του. 

Μαζί με τη σύζυγό του, Καίτη 

Γαρταγάνη, παρακολουθούσαν την 

πρωτοπορία της μεταπολεμικής 

ελληνικής τέχνης, τόσο από εκθέσεις 

όσο και από περιοδικά τέχνης όπως 

ο «Ζυγός». Η έντονη συλλεκτική 

τους δραστηριότητα προέκυψε 

μέσα από την αγάπη τους για την 

τέχνη και ιδιαίτερα τη ζωγραφική. 

Η συλλογή τους περιλαμβάνει έργα 

νεοελληνικής τέχνης καταξιωμέ-

νων καλλιτεχνών, όπως ο Σπύρος 

Βασιλείου, η Ντιάνα Αντωνακάτου, ο 

Γιώργος Βακιρτζής, ο Γιώργος Ροϊλός 

και η Μαρία Πωπ. Ιδιαίτερη θέση 

κατέχουν έργα των Παναγιώτη Τέτση 

και Γιάννη Σπυρόπουλου. Τη συλλογή 

συμπληρώνουν σημαντικές μετα-

βυζαντινές εικόνες, αντικείμενα και 

έπιπλα ελληνικής λαϊκής τέχνης του 

19ου και του 20ού αιώνα. Τα έργα της 

συλλογής του ζεύγους Γαρταγάνη 

κοσμούσαν την κατοικία τους στην 

Αθήνα, η οποία είχε ιδιαίτερο αρχιτε-

κτονικό ενδιαφέρον καθώς ήταν δια-

κοσμημένη με στοιχεία της ελληνικής 

παραδοσιακής αρχιτεκτονικής. 

Εκτός της ζωγραφικής, τα ενδι-

αφέροντα του Ρήγα Γαρταγάνη 

εκτείνονταν και στους τομείς της 

φιλοσοφίας, της ιστορίας, της 

λογοτεχνίας, της γεωγραφίας, αλλά 

και της κλασικής μουσικής. Είχε 

μάλιστα δημιουργήσει ένα μεγάλο 

μουσικό αρχείο με δίσκους βινυλίου, 

μουσικές ταινίες σε μπομπίνες και 

ηχογραφήσεις κλασικής μουσικής, 

το οποίο δωρήθηκε στο Τμήμα 

Μουσικών Σπουδών του Πανεπιστη-

μίου Ιωαννίνων. Διέθετε επίσης μια 

πλούσια βιβλιοθήκη με ελληνικά και 

ξενόγλωσσα βιβλία, κάποια από τα 

οποία σε σπάνιες εκδόσεις. 

Ο Ρήγας Γαρταγάνης έφυγε από τη 

ζωή το 2012. Μετά τον θάνατό του,  

τα ζωγραφικά έργα, οι μεταβυζαντι-

νές εικόνες και τα αντικείμενα  

λαϊκής τέχνης της συλλογής Ρήγα και 

Καίτης Γαρταγάνη προσφέρθηκαν 

στο Ιστορικό-Λαογραφικό Μουσείο 

Κορίνθου από την κυρία Παυλίνα 

Παραδομενάκη. 

Όπως η ίδια σημειώνει σε επιστολή 

της προς το Μουσείο: «Η δωρεά εκ 

μέρους μου της συλλογής “Ρήγα και 

Καίτης Γαρταγάνη” στο Ιστορικό-

Λαογραφικό Μουσείο Κορίνθου 

αποτελεί την υλοποίηση της ηθικής 

μου αποστολής στη μνήμη των 

αγαπημένων μου αναδόχων και 

θείων, προσθέτοντας μια ακόμα 

ψηφίδα στο παλίμψηστο της 

Νεοελληνικής Τέχνης και Ιστορίας.  

Η επιλογή του Ιστορικού-

Λαογραφικού Μουσείου Κορίνθου 

οφείλεται στο γεγονός ότι ο Ρήγας, 

συγγενής της Αλκμήνης Γαρταγάνη-

Πετροπούλου, ιδρύτριας του 

Μουσείου, υπήρξε από την ίδρυσή 

του μέλος και Πρόεδρος του Δ.Σ.  

του Μουσείου.».

37. Βάρκα με ψαράδες, χ.χ. Λάδι σε 

καμβά κολλημένο σε χαρτόνι, 24 × 22 εκ. 

Γεώργιος Ν. Ροΐλός (1867–1928), 

Συλλογή Ρήγα και Καίτης Γαρταγάνη. 

Α.Ε. Ι.Λ.Μ.Κ. 2964/26
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Αντί εισαγωγής:  

το βάρος της γεωγραφίας και  

η μακρά διάρκεια του τοπίου

ΜΙΧΆΛΗΣ ΦΈΣΤΑΣ

Τοποθετημένη στο βορειοανατο-

λικό άκρο της Πελοποννήσου, η 

Κορινθία αποτελεί μια εκτεταμένη 

περιοχή που λειτουργεί ως σημείο 

διεπαφής της χερσονήσου του 

Μοριά με την κυρίως ηπειρωτική 

Ελλάδα. Πράγματι, το χερσαίο 

πέρασμα από τη Στερεά προς την 

Πελοπόννησο πραγματοποιούνταν 

διαχρονικά από την περιοχή της 

Κορίνθου, καθιστώντας τη σημείο 

ένωσης και τομής ταυτόχρονα. Στα 

νεότερα χρόνια, η διάνοιξη του 

Ισθμού προσέδωσε και τυπικά στην 

Πελοπόννησο τον χαρακτηρισμό  

του νησιού, εντείνοντας με αυτόν  

τον τρόπο τη γεωγραφική της  

διακριτότητα. 

Από τη μια πλευρά, ο χώρος περί 

τα Γεράνεια όρη αποτελεί το 

ανατολικό όριο σε σχέση με την 

Αττική. Από την άλλη πλευρά, η 

βόρεια ακτογραμμή του Κορινθιακού 

οριοθετεί με σαφήνεια το όριο της 

ενδοχώρας, η οποία εκτείνεται νοτίως 

έως τον ορεινό όγκο της Ζήρειας 

(Κυλλήνης), τμήμα του λεγόμενου 

«βόρειου τείχους» της Πελοποννή-

σου. Ανατολικά, στην περιοχή της 

Νεμέας, στενά φυσικά περάσματα 

οδηγούν προς την Αρκαδία και την 

κεντρική Πελοπόννησο, ενώ στα όρια 

με την Αργολίδα το ανάγλυφο γίνεται 

σταδιακά ηπιότερο, καταλήγοντας 

στις ακτές του Σαρωνικού κόλπου. 

Πρόκειται για έναν χώρο με 

διαχρονικά έντονη σεισμικότητα, 

που χαρακτηρίζεται από ένα 

πολυκύμαντο φυσικό ανάγλυφο το 

οποίο ενσωματώνει τις πολλαπλές 

γεωγραφίες της κατακερματισμέ-

νης γεωγραφικά Πελοποννήσου, 

δηλαδή τις πεδινές, ημιορεινές και 

ορεινές εκτάσεις, που γειτνιάζουν 

περισσότερο ή λιγότερο με τη 

θάλασσα. Πρόκειται, επίσης, για ένα 

φυσικό τοπίο εν πολλοίς σταθερό, 

αλλά όχι απαραίτητα στατικό, το 

οποίο όπως το γνωρίζουμε σήμερα 

διαμορφώθηκε τα νεότερα χρόνια. 

38. Χάρτης της Πελοποννήσου με  

τίτλο «Αρχαία Ελλάδα νότιο τμήμα»,  

40,5 × 34,5 εκ. J. & C. Walker,  

Λονδίνο, 1829. 

Α.Ε. Ι.Λ.Μ.Κ. 2029
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Αρκεί μονάχα να αναφερθούμε σε 

δύο στιγμές. Η πρώτη, πιο αργόσυρτη, 

αφορά στις αλλαγές της φυτικής 

κάλυψης, οι οποίες προέκυψαν ως 

αποτέλεσμα των διεργασιών που 

έλαβαν χώρα στο περιβάλλον και 

συνδέονταν, ειδικά στην προβιο-

μηχανική εποχή, με την αλληλεπί-

δραση και προσαρμοστικότητα του 

πληθυσμού της υπαίθρου σε αυτές, 

στο πλαίσιο της εκμετάλλευσης των 

φυσικών πόρων και της άσκησης 

των γεωργοκτηνοτροφικών δραστη-

ριοτήτων. Η δεύτερη, πιο εντοπίσιμη 

χρονικά, αφορά στη διαχείριση του 

υδάτινου στοιχείου στα χρόνια του 

Μεσοπολέμου και ειδικότερα σε 

τεχνικά έργα αποστραγγίσεων και 

αποξηράνσεων που απέδωσαν προς 

καλλιέργεια σημαντικές εκτάσεις, 

τόσο στην παράκτια ζώνη του 

Κορινθιακού όσο και στα μεγάλα 

υψόμετρα της ενδοχώρας (Χριστό-

πουλος 1934α, 1934β).

39–40. Επιστολικά δελτάρια με θέμα  

την Διώρυγα Κορίνθου.  

Συλλογή Γ.Δ. Γεώργα
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Ο αγροτικός χώρος

ΜΙΧΆΛΗΣ ΦΈΣΤΑΣ

41. Χαρακτικό με τίτλο «Νέα Κόρινθος». 

Διακρίνεται ο Ακροκόρινθος και στο 

βάθος ο Κορινθιακός κόλπος. Λονδίνο, 

1870. Αγνώστου δημιουργού. 

Α.Ε. Ι.Λ.Μ.Κ. 2026

ΟΙ ΆΝΘΡΩΠΟΙ: ΤΟ ΟΙΚΙΣΤΙΚΌ 

ΚΑΙ ΠΛΗΘΥΣΜΙΑΚΌ ΔΊΧΤΥ

Ο παραπάνω χώρος, εκτεταμένος 

και γεωγραφικά ποικίλος όπως 

προαναφέρθηκε, αποτέλεσε κατά τη 

νεότερη εποχή μια διακριτή θεσμική 

ενότητα στο πλαίσιο των διαδοχικών 

κυριαρχιών, άρα εξουσιών που 

γνώρισε η περιοχή. Εδώ, τα 

γεωγραφικά όρια μεταπλάθονται σε 

διοικητικά και ο χώρος σημαίνεται 

λεκτικά με τρόπους διαφορετικούς. 

Έτσι, στα χρόνια της βενετικής 

κυριαρχίας της Πελοποννήσου 

(1687–1715), στον υπό εξέταση 

χώρο αντιστοιχούσε το τερριτόριο 

της Κορίνθου και ένα τμήμα της 

Διοίκησης Πόρου. Το 1700 καταγρά-

φηκαν 100 χωριά, 3.001 οικογένειες 

και 12.483 άτομα πληθυσμός (Πανα-

γιωτόπουλος 1985). Στο πλαίσιο 

της οθωμανικής ανακατάληψης 

της Πελοποννήσου (1715–1821) 

δημιουργήθηκε ο καζάς ή βιλαέτι 

της Κορίνθου. Επρόκειτο για τη 

μεγαλύτερη σε έκταση διοικητική 

επαρχία της Πελοποννήσου, γεγονός 

που σημειώνεται και στα κείμενα 

Ευρωπαίων περιηγητών, σύμφωνα 

με τα οποία η παραπάνω διοικητική 

περιοχή εκτεινόταν χωρικά από 

την περιοχή του Φενεού μέχρι την 

Επίδαυρο και την Τροιζηνία, περι-

λαμβάνοντας, όπως χαρακτηριστικά 

αναφέρεται, 80 χωριά, εκτός από 

πολλά μικρά τσιφλίκια (Leake 1830, 

262). Η επαρχία της Κορίνθου δημι-

ουργήθηκε στα χρόνια της Ελληνικής 

Επανάστασης. Προς τη λήξη της, 

μεταξύ 1828–1830, οι διαθέσιμες πλη-

θυσμιακές καταμετρήσεις (Δαφνής 

1987, 105–260 και Bory 1834, 64–95) 

κατέγραψαν εξαιρετικά σημαντικές 

πληροφορίες για τους οικισμούς, 

τον πληθυσμό και τη διοικητική 

διαίρεση της περιοχής. Σύμφωνα 

με αυτές, στην Κορινθία εντοπί-

ζονταν 127 κατοικημένες θέσεις, 

περίπου 5.400 οικογένειες, δηλαδή 
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η επαρχία της Κορίνθου, αν και 

φαινομενικά αραιοκατοικημένη με 

μόλις 10 κατοίκους ανά τετραγωνικό 

χιλιόμετρο —γεγονός που αποδίδεται 

στη μεγάλη γεωγραφική της 

έκταση— συγκαταλεγόταν στις πολυ-

πληθέστερες του Μοριά. Ο οικιστικός 

της ιστός κάλυπτε σχεδόν το σύνολο 

της έκτασής της, με τα σπίτια στα 

ορεινά να είναι χτισμένα από πέτρα, 

ενώ τα αντίστοιχα της πεδιάδας από 

πλίθρα (Χρυσάφη-Ζωγράφου 1985). 

Σύμφωνα με τα επεξεργασμένα 

πληθυσμιακά δεδομένα (Φέστας 

2024) εντοπίζεται μια αδιόρατη, 

αλλά υπαρκτή, τάση σύμφωνα με την 

οποία όσο αυξάνεται το υψόμετρο να 

παρατηρείται και αντίστοιχη αύξηση 

της πληθυσμιακής συγκέντρωσης. 

Το κέντρο βάρους της κατοίκησης, 

λοιπόν, αντιστοιχούσε στον χώρο 

των ημιορεινών και των ορεινών 

περιοχών της επαρχίας. 

Η συγκρότηση του ελληνικού 

κράτους σήμανε την πολιτική, 

οικονομική και θεσμική ενοποίηση 

της Πελοποννήσου. Με το νέο 

διοικητικό πλαίσιο, το 1833 σχη-

ματίστηκε ο νομός της Αργολι-

δοκορινθίας, με την Κορινθία να 

αποτελεί επαρχία του (με εξαίρεση 

το διάστημα 1899–1909 που 

αποτέλεσε ιδιαίτερο νομό) μέχρι 

και την οριστική της απόσπαση 

και ανακήρυξή της, εκ νέου, σε 

νομό το 1949. Στην κατώτερη 

διοικητική βαθμίδα δημιουργήθη-

καν οι δήμοι και από το 1912 και 

έπειτα οι πολυάριθμες κοινότητες 

(Κουσουλός 1971).

Αν οι παραπάνω αλλαγές αφορούν 

στον βραχύ χρόνο, αυτόν δηλαδή 

των εντοπίσιμων χρονικά πολιτικών/

θεσμικών διευθετήσεων, στον 

έναν σχεδόν αιώνα που μεσολαβεί 

από την ίδρυση του κράτους μέχρι 

περίπου το 1940 το οικιστικό και 

πληθυσμιακό δίχτυ της Κορινθίας 

γνώρισε αναπροσαρμογές και 

μεταβολές. Πρόκειται για αλλαγές 

μακρόσυρτες, που σχετίζονταν με 

δημογραφικά φαινόμενα εντοπίσιμα 

ήδη από την περίοδο πριν την 

Ελληνική Επανάσταση, τα οποία 

εγγράφηκαν σε ένα νέο πλαίσιο 

στον λεγόμενο μακρύ 19ο αιώνα. 

Δύο είναι οι βασικές συνιστώσες 

των φαινομένων αυτών. Η πρώτη 

αφορούσε στη σταθερή πληθυσμιακή 

αύξηση κατά τη διάρκεια του 18ου 

και του 19ου αιώνα, φαινόμενο 

όχι μόνον τοπικό αλλά ευρύτερα 

πελοποννησιακό. Έτσι, το 1879, 

πενήντα περίπου χρόνια από το 

τέλος της Επανάστασης, η Κορινθία 

είχε διπλασιάσει τον πληθυσμό 

της, καθώς καταγράφηκαν 55.488 

κάτοικοι˙ αντίστοιχα το 1920 κατα-

μετρήθηκαν 74.748, και 111.547 

το 1940. Η δεύτερη συνιστώσα 

αφορούσε στην προοδευτική 

μετατόπιση του κέντρου βάρους 

της κατοίκησης και ειδικότερα στη 

σταδιακή μετακίνηση του πληθυσμού 

από τα ορεινά προς τα πεδινά. Σε 

αυτό το πλαίσιο, μικρότεροι οικισμοί 

ενσωματώθηκαν διοικητικά και 

πληθυσμιακά σε μεγαλύτερους, 

πρόσκαιρες αγροτικές ή ποιμενικές 

εγκαταστάσεις μετατράπηκαν σε 

χωριά, νέοι οικισμοί δημιουργήθη-

καν, κυρίως στον πεδινό χώρο, σε 

περιοχές ηπιότερου ανάγλυφου, 

ενώ άλλοι ήρθαν αντιμέτωποι με την 

πληθυσμιακή αποδυνάμωση μέχρι 

που είτε ερημώθηκαν, είτε εν τέλει 

εγκαταλείφθηκαν. 

Στην εκδίπλωση των δύο παραπάνω 

αλληλένδετων φαινομένων, που 

αμφότερα σηματοδοτούσαν τη 

συγκρότηση του νεότερου οικιστικού 

δικτύου της Πελοποννήσου, μια 

επιπλέον παράμετρος πρέπει να 

ληφθεί υπόψη. Πρόκειται για την 

υπερατλαντική μετανάστευση 

προς τις Ηνωμένες Πολιτείες της 

Αμερικής, γεγονός που η σταφιδο-

παραγωγός περιοχή της Κορινθίας 

γνώρισε σε εξαιρετικά έντονο 

βαθμό. Πράγματι, η ανάκαμψη 

των γαλλικών αμπελώνων είχε ως 

αποτέλεσμα το 1893 το ξέσπασμα 

της λεγόμενης σταφιδικής κρίσης, 

γεγονός που οδήγησε σε οξεία 

κρίση υπερπροσφοράς και ραγδαία 

Ειδικότερα, στις αρχές του 20ού 

αιώνα υπολογίζεται ότι σε ορεινούς 

δήμους της Κορινθίας (Ανδρεάδης 

1917, 61–65) το 55–60% των ανδρών 

είχε μεταναστεύσει, γεγονός 

που επέδρασσε καθοριστικά 

στη δημογραφική ισορροπία της 

υπαίθρου και στη λειτουργία της 

αγροτικής οικονομίας. Η εξάρτηση 

του πληθυσμού από την εκμετάλ-

λευση της γης και οι διακυμάνσεις 

που αυτή επιφυλάσσει διαχρονικά, 

θα εξακολουθούσε να διατρέχει τη 

ζωή της υπαίθρου της Κορινθίας με 

διάφορες εντάσεις την περίοδο αυτή. 

Η ΑΓΡΟΤΙΚΉ ΠΑΡΑΓΩΓΉ: 

ΟΙ ΚΑΛΛΙΈΡΓΕΙΕΣ ΚΑΙ Η 

ΚΤΗΝΟΤΡΟΦΊΑ

Ο οικιστικός καμβάς της αγροτικής 

υπαίθρου της Κορινθίας των 

νεότερων χρόνων δεν ήταν απλώς 

ένα άθροισμα σημείων πληθυσμιακής 

συγκέντρωσης· αποτελούσε 

παράλληλα ένα δίκτυο θέσεων 

όπου λάμβαναν χώρα παραγωγικές 

λειτουργίες γεωργικού και 

κτηνοτροφικού χαρακτήρα. Πρόκειται 

για αυτό που έχει περιγραφεί από 

τον ιστορικό Βασίλη Παναγιωτόπουλο 

ως ο «οικονομικός χώρος των 

Ελλήνων» στα χρόνια της οθωμανικής 

κυριαρχίας, ο οποίος συγκροτούνταν 

πτώση των τιμών ενός προϊόντος που 

αποτελούσε σχεδόν μονοκαλλιέρ-

γεια σε πολλές περιοχές του Μοριά. 

Άμεση απόρροια των παραπάνω 

διαδικασιών υπήρξε η απώλεια του 

κύκλου εποχιακής απαίτησης ενός 

εργατικού δυναμικού που συχνά 

τροφοδοτούνταν από την ημιορεινή 

και ορεινή Πελοπόννησο στις 

κατεξοχήν σταφιδοπαραγωγικές 

ζώνες της χερσονήσου. Επρόκειτο 

για μια πολύ σημαντική, αλλά όχι τη 

μοναδική, αιτία, που τροφοδότησε 

μια σημαντική σταδιακή μετακίνηση 

του πληθυσμού της Ελλάδας στην 

άλλη πλευρά του Ατλαντικού. Σε 

αυτή τη μετακίνηση ο προερχόμενος 

από την Πελοπόννησο πληθυσμός 

είχε το μεγαλύτερο μερίδιο 

συμμετοχής, καθώς, σύμφωνα με 

έρευνες που διεξήχθησαν στις ΗΠΑ 

μεταξύ 1890–1911, η πλειονότητα των 

μεταναστών είχαν καταγωγή από τον 

Μοριά. Επρόκειτο για μια μετακίνηση 

που εδραζόταν και ενισχυόταν, 

τόσο μέσω ισχυρών συγγενικών 

δεσμών, όσο και της λειτουργίας των 

τοπικών δικτύων πληροφόρησης, 

με αναφορά, πολύ συχνά, στη μικρή 

γεωγραφική κλίμακα —αυτή του 

κοινού χωριού καταγωγής, στοιχεία 

που δημιουργούσαν σταθερά 

πρότυπα μετακίνησης ως προς το 

φύλο και την ηλικία των μεταναστών 

στην άλλη πλευρά του Ατλαντικού. 

ένας πληθυσμός σχεδόν 26.000 

ψυχών, ενώ η επαρχία διέθετε και 

εσωτερική διοικητική διάρθρωση. 

Σύμφωνα με τις πηγές, δυτικά της 

πόλης της Κορίνθου εκτεινόταν το 

τμήμα της Μητροπόλεως Κορίνθου, 

περικλείοντας, κατά βάση, οικισμούς 

στην παράκτια πεδινή ζώνη του 

Κορινθιακού. Το τμήμα του Αγίου 

Γεωργίου αντιστοιχούσε στην 

περιοχή περιμετρικά της Νεμέας˙ 

επρόκειτο, άλλωστε, για την παλαιά 

ονομασία του οικισμού. Δυτικότερα, 

στα ορεινά της επαρχίας, εντοπί-

ζονταν τα τμήματα της Ζάχολης και 

των Τρικάλων, ενώ στα ανατολικά 

το τμήμα του Κάτω Ναχαγιέ 

κατελάμβανε μια μεγάλη γεωγραφική 

έκταση που εκτεινόταν, σχεδόν, μέχρι 

την Τροιζηνία. 

Η υποδιαίρεση που κατέγραφαν 

οι πηγές δεν είχε μόνο διοικητική 

διάσταση. Μια προσεκτική ματιά 

στον χάρτη και η τοποθέτηση των 

πληθυσμιακών μεγεθών στον χώρο, 

υποδεικνύουν ότι αυτή αντιστοι-

χούσε, παράλληλα, σε επιμέρους 

οικιστικές ενότητες και πληθυσμι-

ακές ζώνες —υπενθυμίζοντας, εκ 

νέου, την έννοια του γεωγραφικού 

κατακερματισμού που χαρακτηρίζει 

όχι μόνον όλη την Πελοπόννησο, 

αλλά στην προκειμένη περίπτωση 

την ίδια την Κορινθία. Έτσι, στα 

τέλη της Ελληνικής Επανάστασης, 
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Τέλος, το αμπέλι. Πρόκειται για 

ένα προϊόν που υπήρξε πηγή 

πλούτου για την Κορινθία, η οποία 

παρήγαγε σταφύλια, σταφίδα, 

κρασί και τσίπουρο, μεγάλο μέρος 

της παραγωγής των οποίων είχε 

εξαγωγικό χαρακτήρα. Έγινε ήδη 

αναφορά στην ιδιαίτερη σημασία 

της σταφιδοκαλλιέργειας στην 

περιοχή της Κορινθίας τον 19ο 

αιώνα. Η κατάρρευση του κύκλου 

απαίτησης της σταφίδας ως μονο-

πωλιακού προϊόντος και οι συνακό-

λουθες επιπτώσεις στον κόσμο της 

υπαίθρου, πρέπει να ιδωθούν ως το 

ορεινό, αλλά περιέχει μερικές 

περιφραγμένες πεδιάδες, οι οποίες, 

όπως εκείνες της Αρκαδίας, είναι 

κατά μεγάλο μέρος άγονες λόγω 

έλλειψης αποστράγγισης» (Leake 

1830, 262–263). 

Έπειτα από 80 χρόνια, το 1886, στο 

πρωτοποριακό έργο του Αντώνη 

Μηλιαράκη για τη γεωγραφία 

της περιοχής διαβάζουμε ότι 

«τα φυσικά προϊόντα του νομού 

Αργολιδοκορινθίας, είνε δημητριακοί 

καρποί, ελαίαι, έλαιον, σταφίς, ρητίνη 

και άλλα δασικά προϊόντα, λεμόνιον 

και λοιπά εσπεριδοειδή, καπνός, 

όσπρια εν γένει, μέλι, οπώραι, οίνος, 

προϊόντα κτηνοτροφίας, οκτάποδες 

ξηροί» (Μηλιαράκης 1886, 12). 

Αξίζει να σταθούμε στα παραπάνω 

αποσπάσματα καθώς αποτυπώνουν 

το πανόραμα των γεωργοκτηνο-

τροφικών δραστηριοτήτων του 

πληθυσμού, αναδεικνύοντας, επίσης, 

τις συνέχειες πριν και μετά την 

ίδρυση του ελληνικού κράτους. Κατ’ 

αρχάς, ενδιαφέρον παρουσιάζουν οι 

παρατηρήσεις για την ποιότητα της 

αγροτικής γης. Από τη μια πλευρά 

γίνεται λόγος για τη γονιμότητα της 

πεδιάδας της Κορίνθου, μια περιοχή 

που ουσιαστικά ταυτίζεται με την 

πεδιάδα της Βόχας. Είναι ενδιαφέρον 

να σημειωθεί ότι ο χώρος αυτός 

προεπαναστατικά περιγραφόταν 

όχι μόνον ως το πιο εύφορο τμήμα 

γύρω από την αγροτική παραγωγή, 

την ημινομαδική κτηνοτροφία, τη 

βιοτεχνία του ορεινού χωριού και, 

αντίστοιχα στον νησιωτικό χώρο, 

τη ναυτιλία του άγονου νησιού 

(Παναγιωτόπουλος 2003). Με 

δεδομένο ότι και μετά την Ελληνική 

Επανάσταση οι παραγωγικές δομές 

της απελευθερωμένης επικράτειας 

δεν άλλαξαν ριζικά —οι άνθρωποι, 

δηλαδή, εξακολουθούσαν να ζουν 

από την εκμετάλλευση της γης— 

πρόκειται για μια παρατήρηση που 

μπορεί να βρει εφαρμογή σε όλη 

τη διάρκεια του 19ου και στις αρχές 

του 20ού αιώνα, επιτρέποντας την 

ψηλάφηση των συνεχειών στην 

κορινθιακή ύπαιθρο.

Έτσι, λοιπόν, στις αρχές του 19ου 

αιώνα ο πάντα οξυδερκής στις παρα-

τηρήσεις του Βρετανός περιηγητής 

Leake, ευρισκόμενος στην περιοχή 

της Κορινθίας, παρατηρούσε ότι 

«καμία περιοχή του βιλαετίου δεν 

είναι αξιοσημείωτη για τη γονιμότητά 

της, εκτός από τις πεδιάδες της 

Κορίνθου και της Σικυώνος, αν 

και σιτηρά παράγονται παντού. Τα 

κυριότερα προϊόντα είναι το λάδι, τα 

σιτηρά, το μετάξι, οι σταφίδες των 

παραλίων, και το τυρί, το βούτυρο, 

τα δέρματα, το μέλι, το κιννάβαρι, η 

ρητίνη, τα πρόβατα και τα βοοειδή 

της ενδοχώρας: το τελευταίο 

μέρος της περιοχής είναι κυρίως 

αποτέλεσμα των συνεπειών που είχε 

η ένταξη της Ελλάδας στα διεθνή 

οικονομικά και εμπορικά δίκτυα κατά 

τον αιώνα αυτόν. 

Παρά το διαφορετικό είδος τών 

παραπάνω προϊόντων, πρέπει 

να σημειωθεί ότι απαραίτητη 

προϋπόθεση τής κάθε αγροτικής 

δραστηριότητας ήταν πάντοτε η 

εργασία της αγροτικής οικογένειας, 

της βασικής δημογραφικής και 

της επαρχίας Κορίνθου, αλλά και 

ως ένα από τα πιο εύφορα της 

Πελοποννήσου, συγκρινόμενο με 

τις περιοχές της Μεσσηνίας και 

της Ηλείας. Από την άλλη πλευρά, 

είναι χαρακτηριστική η αναφορά σε 

εκτάσεις της κορινθιακής ενδοχώρας 

οι οποίες πλήττονταν από την 

παρουσία στάσιμων νερών και ήταν 

ακατάλληλες προς καλλιέργεια. 

Πρόκειται για ένα πρόβλημα που, 

όπως αναφέρθηκε, θα λυνόταν έναν 

και πλέον αιώνα αργότερα, στα 

χρόνια του Μεσοπολέμου. 

Ως προς τα προϊόντα, δεν χωρά 

αμφιβολία ότι —πέρα από επιμέρους 

καλλιέργειες— τα δημητριακά, η 

ελιά και το αμπέλι ήταν τα βασικά 

αγροτικά είδη στην κορινθιακή 

ύπαιθρο. Η καλλιέργεια των 

δημητριακών αποτελούσε τον πυρήνα 

του αγροτικού βίου, εξασφαλίζοντας 

τη διατροφή ανθρώπων και ζώων. Ως 

προς την έκταση των καλλιεργειών 

είναι ενδιαφέρουσα η προεπαναστα-

τική σημείωση του Leake ότι σιτηρά, 

δηλαδή τα δημητριακά, καλλιεργού-

νταν παντού. Εδώ, πιθανότατα δεν 

πρέπει να φανταστούμε εκτεταμένες 

καλλιεργητικές εκτάσεις, όσο το 

γεγονός ότι κάθε οικογένεια, στο 

πλαίσιο της αυτοκατανάλωσης και 

ανάλογα με την περιοχή, φρόντιζε 

να εξασφαλίζει την έστω και μικρή 

ύπαρξή τους, κυρίως όσον αφορά 

το σιτάρι, το κριθάρι, τη βρώμη, τη 

σίκαλη, τον βίκο, το λαθούρι και το 

καλαμπόκι.

Επιπλέον, η ελιά, δέντρο με αντοχή 

και μακροβιότητα, καλλιεργού-

νταν εκτεταμένα στην πεδινή και 

ημιορεινή Κορινθία και αποτελούσε, 

μετά το σιτάρι, το δεύτερο βασικό 

αγαθό επιβίωσης, παρέχοντας το 

πολύτιμο λάδι. Από τη φροντίδα του 

δέντρου έως την παραγωγή και το 

εμπόριο του λαδιού, η καλλιέργεια 

της ελιάς αξιοποιούνταν πέρα από τη 

διατροφή και ως συντηρητικό, φαρ-

μακευτικό και καλλυντικό μέσο. 

42. Κόρινθος. Ζευγολάτες στην  

έπαυλη Τρίπου. Επιστολικό δελτάριο.  

Συλλογή Γ. Δ. Γεώργα
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και για αντικείμενα που δεν θα αντι-

καθίσταντο παρά με την εκμηχάνιση 

της αγροτικής παραγωγής από τα 

μέσα του 20ού αιώνα και έπειτα. 

Παράλληλα με τα βασικά καλλιεργού-

μενα προϊόντα, συνυπήρχε ο κόσμος 

της κτηνοτροφικής παραγωγής. 

Τα κοπάδια προβάτων και γιδιών 

παρείχαν γάλα, κρέας, μαλλί και 

δέρματα, καλύπτοντας βασικές 

διατροφικές και ενδυματολογικές 

ανάγκες του πληθυσμού. Πρόκειται 

κυρίως για μια οικονομία του ορεινού 

χώρου της κορινθιακής ενδοχώρας 

και για έναν πληθυσμό σε κίνηση, 

παραγωγικής μονάδας της ελληνικής 

υπαίθρου. Η ανάγκη εξασφάλισης 

της αναπαραγωγής του αγροτικού 

νοικοκυριού —μέσω και του θεσμού 

της προίκας— αποτελούσε κύριο 

μέλημα του κόσμου της υπαίθρου 

διαχρονικά (Ψυχογιός 1986). Επιπρο-

σθέτως, η καλλιέργεια όλων αυτών 

των προϊόντων άφησε το αποτύπωμά 

της σε πληθώρα αντικειμένων, 

αγροτικών εργαλείων που διαθέτουν 

πολυάριθμες γλωσσικές σημάνσεις, 

όπως το ντουγένι, το δριμόνι, το 

μουτάφι και άλλα. Πρόκειται για 

υλικές εκφράσεις του αγροτικού βίου 

καθώς οι τσοπάνηδες περνούσαν 

μεγάλο μέρος του χρόνου τους 

μακριά από τη μόνιμη κατοικία τους, 

ζώντας σε χαμηλότερα υψόμετρα, 

σε καλύβια —ορισμένα από τα οποία 

στο πέρασμα του χρόνου μετεξελί-

χθηκαν σε χωριά. Σε γεωγραφικές 

περιοχές του χώρου της Κορινθίας, 

εξάλλου, δεν δραστηριοποιούνταν 

μοναχά οι ντόπιοι κτηνοτρόφοι, αλλά 

παραχείμαζαν μέχρι και την περίοδο 

του Μεσοπολέμου αντίστοιχοι 

πληθυσμοί προερχόμενοι από την 

κεντρική Πελοπόννησο (Ψυχογιός - 

Παπαπέτρου 1984). 

Η ΚΟΙΝΩΝΙΚΌΤΗΤΑ  

ΣΤΟΝ ΔΗΜΌΣΙΟ ΧΏΡΟ

Στην ύπαιθρο της Κορινθίας, όπως 

σε όλες τις προβιομηχανικές 

παραδοσιακές κοινωνίες, ο χρόνος 

ήταν άρρηκτα συνδεδεμένος 

με τις φυσικές, αγροτικές και 

θρησκευτικές ρυθμίσεις της ζωής. 

Πέρα από τους καταναγκασμούς του 

κύκλου των γεωργοκτηνοτροφικών 

εργασιών, ο αγροτικός πληθυσμός 

διατηρούσε ένα πλήθος πρακτικών 

κοινωνικότητας. Πρόκειται για 

πρακτικές που είχαν χωρικά 

προσδιορισμένη διάσταση, καθώς 

κεντρικούς τόπους συνάντησης 

αποτελούσαν οι εκκλησίες, οι 

πλατείες, οι κρήνες και τα καφενεία, 

λειτουργώντας ως σημεία επαφής  

και αλληλεπίδρασης της κοινότητας.

Οι υπαίθριοι αυτοί χώροι  

μετατρέπονταν σε πόλους της 

ζωής του χωριού, ιδιαίτερα κατά 

τις θρησκευτικές εορτές και τις 

σχόλες. Σε τέτοιες περιστάσεις 

οργανώνονταν πανηγύρια, όπου η 

μουσική, ο χορός και το τραγούδι 

συνόδευαν σημαντικά γεγονότα της 

ζωής. Παραδοσιακά μουσικά όργανα 

δημιουργούσαν το ηχητικό τοπίο των 

πανηγυριών, στα οποία συμμετείχε 

και κόσμος από τα γύρω χωριά, 

ενισχύοντας τους δεσμούς μεταξύ 

των κοινοτήτων.

43. Ξυλόκαστρο. Βοσκός στον 

ποταμό Σύθα (Τρικαλιώτικος). 

Επιστολικό δελτάριο, δεκαετία 1930.  

Συλλογή Γ.Δ. Γεώργα

44. Φωτογραφία από γιορτινή 

συγκέντρωση σε υπαίθριο χώρο  

σε περιοχή της Κορινθίας. 

Α.Ε. Ι.Λ.Μ.Κ. 3035

45. Εορταστικό πασχαλινό γεύμα 

στην Κόρινθο το 1930. 

Α.Ε. Ι.Λ.Μ.Κ. 2662
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Στον πρώτο όροφο του Μουσείου 

αναπτύσσεται ο θεματικός 

άξονας της ζωής στην κορινθιακή 

ύπαιθρο από το β΄ μισό του 19ου 

έως το α΄ μισό του 20ού αιώνα, 

σε τρεις ευρείες ενότητες: «Στον 

αγρό», «Στο σπίτι», «Στη ρούγα».  

Οι ενότητες παραπέμπουν στους 

βασικούς χώρους όπου εκτυλίσσε-

ται ο αγροτικός βίος: το χωράφι, 

το σπίτι, την πλατεία. Οι τρεις 

αυτοί τόποι συνδέονται επίσης με 

τις έννοιες του ιδιωτικού και του 

δημόσιου βίου και ταυτόχρονα 

ορίζουν συμβολικά τους χρόνους 

εργασίας και ανάπαυλας, σύμφωνα 

με τον ετήσιο εθιμικό κύκλο. 

Τα αντικείμενα που παρουσιάζονται 

στις παραπάνω ενότητες αποτελούν 

τεκμήρια του προβιομηχανικού 

παραδοσιακού τρόπου ζωής και 

εργασίας. Αντιπροσωπευτικό 

παράδειγμα αποτελεί το ξύλινο 

αλέτρι, το οποίο χρησιμοποιήθηκε 

ως βασικό εργαλείο για το όργωμα 

Η ζωή στην κορινθιακή ύπαιθρο:  

Η αφήγηση της έκθεσης

ΜΑΡΊΑ ΜΈΞΙΑ, ΜΑΡΊΑ ΠΕΤΡΑΚΆΚΗ

46. Χωρικοί στην Κορινθία. Επιστολικό 

δελτάριο. Συλλογή Γ.Δ. Γεώργα

της γης από τα αρχαία χρόνια 

έως και τις αρχές του 20ού αιώνα. 

Το σχήμα, τα υλικά και ο τρόπος 

κατασκευής του ταιριάζουν με την 

περιγραφή του αρχαίου ποιητή του 

8ου αιώνα π.Χ. Ησιόδου, στο έργο 

του «῎Eργα καὶ ῾Ημέραι». Για τον 

λόγο αυτό ονομάζεται και ησιόδειο 

άροτρο. Κατασκευαζόταν από τον 

ίδιο τον γεωργό και συνήθως ήταν 

μονοκόμματο. Αποτελείται από το 

κυρίως αλέτρι (αλετροπόδα), που 

φέρει στην απόληξή του το σιδερένιο 

υνί, που σκάβει τη γη, και το σταβάρι, 

ένα μονοκόμματο επίμηκες ξύλο στο 

οποίο γινόταν η ζεύξη των ζώων. 

Στην περιοχή της Κορινθίας συναντά 

κανείς και ξύλινα αλέτρια, φτιαγμένα 

από περισσότερα κομμάτια.
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48. Όργωμα με βόδια που σέρνουν 

ξύλινο αλέτρι. Φωτογραφία Τάκη 

Τλούπα. Φωτογραφικό αρχείο  

Βάνιας Τλούπα.

47. Ξύλινο αλέτρι στον τύπο του 

ησιόδειου. Α.Ε. Ι.Λ.Μ.Κ. 1702
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Στον αγρό

49. Καρπολόγια για το λίχνισμα.  

Ο γεωργός πετούσε ψηλά τα 

αλωνισμένα στάχυα και με την βοήθεια 

του ανέμου γινόταν ο διαχωρισμός  

των καρπών από τα άχυρα.  

Α.Ε. Ι.Λ.Μ.Κ. 1716, 1705

50-51. Ξύλινη αδοκάνα για το αλώνισμα. 

Διακρίνεται μέρος της αλυσίδας  

για την ζεύξη της με τα ζώα.  

50. Πλευρά τεμαχίσματος 

51. Πλευρά στην οποία στέκεται  

ο γεωργός. Α.Ε. Ι.Λ.Μ.Κ. 1708

Ο γεωργός στεκόταν επάνω της και 

οδηγούσε τα ζώα να γυρνούν στο 

αλώνι με τα σκορπισμένα στάχυα, 

τα οποία τεμαχίζονταν από την 

κοφτερή της επιφάνεια.

Στη συνέχεια, για το λίχνισμα, 

δηλαδή τον διαχωρισμό 

του καρπού από τα άχυρα, 

χρησιμοποιούνταν τα καρπολόγια, 

ξύλινες μακριές πιρούνες και 

ξύλινα φτυάρια.

Το ζύγισμα, η μεταφορά και το 

άλεσμα των καρπών, ιδιαίτερα του 

σιταριού, ήταν σημαντικές επίσης 

διαδικασίες για την προμήθεια του 

αλευριού, βασικής πρώτης ύλης 

για την παρασκευή του ψωμιού και 

πολλών άλλων διατροφικών ειδών.

Η καλλιέργεια των δημητριακών 

Το όργωμα και η σπορά, ο 

θερισμός, το αλώνισμα και το 

λίχνισμα, αποτελούν τα στάδια της 

καλλιέργειας και συγκομιδής των 

δημητριακών. Σημαντικά εργαλεία 

για τις εργασίες αυτές εκτός από 

το αλέτρι ήταν τα δρεπάνια, οι 

αδοκάνες και τα καρπολόγια.

Μεταξύ των εκθεμάτων 

παρουσιάζεται η ξύλινη αδοκάνα, 

η οποία φέρει στην κάτω πλευρά 

της σχισμές όπου τοποθετούνταν 

κοφτερές πέτρες ή σιδερένια 

πριονωτά ελάσματα. Η αδοκάνα 

ζευόταν στα ζώα με την οδοντωτή 

της πλευρά προς το έδαφος. 



ΚΟΡΙΝΟΙΑΚΗ ΗΧΩ Ἐκδ/θης 
ΜΙΧΑΝΑ ΚΙΡΑΤΟΝΙΟΥ, 
Δαυθυντής Ἀξαφδυνός 

ΛΑΜΠΗΣ Δ. ΑΠΟΡΚΩΝΙΔΗΣ- 

ΑΝΕΞΑΡΤΗΤΟΣ ΕΒΔΟΜΗΔΙΡΙΗ ΠΟΛΤΙΚΗ, ΚΟΙΝΩΝΙΚΗ ΚΑΙ ΦΙΛΟΛΟΓΙΚΗ ΕΦΗΜΕΡΙΣ 

ΕΤΟΣ Η'. -ΑΡΙΘ. ΦΥΛΛΟΥ 381 

Χειρόγραφα δημωσιευύμενα ἤ μὴ δὲν 
ἐπιστρέφονται 

Ἐμβάσματα καὶ συνδρυμαὶ ἀποστέλ. 
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ΤΙΜΗΙΚΗ ΚΑΙΑ ΜΕΣΤΗ 
ΣΤΟ ΠΕΡΙΒΑΡΙΟ ΤΗΣ ΖΟΗΣ 

ΠΡΟΣ ΤΟΥΣΓΟΝΕΙΣ ΙΕΜΙΛΙΜΙΚΣ: ΦΜΜΕΙ 
Ὕστερα ἀπὸ μερικὰς ἀ- 

κόμη ἡμέρας, θὰ προβάλ- 
λουν ἐπιβλητικαὶ καὶ χαρ- 
μόσυνοι αἱ Ἑορταὶ ν Χρι- 
στουγέννων. Εἶνε αἱ κατ᾿ ἐνί 
ξοχὴν πανηγυριζόμεναι ἔδρ- 
ταὶ τῆς Χριστιανωσύνης, αἱ 
ὁποῖαι παρέχουν τὴν εὐκαι- 
ρίαν εἰς τοὺς εὐημεροῦντας) 
νὰ διαλαλήσουν τὴν χαράν 
των, νὰ ἀπολαύσουν τὴν 
εὐτυχίαν των. Χριστουγεν- 
νιάτικα δένδρα ἀπ᾿ ἐδῶ. 
Πρωτοχρονιάτικα δῶρα ἀπ᾿ 
ἐκεῖ. Καιχορευτικαὶ συγκεν- 
τρώσεις, καὶ οὔζα προλον- 
ττὲ καὶ τέία καὶ παντοει- 
δεῖς ἐπιδείξεις ἀνθρωπίνης 
ματαιοδοξίας. 
Πιθανὸν — δὲν ἀντιλέγο- 

μεν — ὅλα ταῦτα νὰ εἶνε τό- 
σον συνυφασμένα μὲ τὴν 
κοινωνικήν μας ζωήν, ὥστε 
νὰ θεωροῦνται ἀπαραίτητα 
κἄπως. Ἀλλὰ ἀναμφιβό- 
λως θὰ ἀποτέλουν μίαν) 
πρόκλησιν, ἐὰν δὲν συνεβά- 
διξον μὲ τὸ πνεῦμα τῆς φι- 
λαλληλίας καὶ τῆς κοινωνι- 
κῆς ἀλληλεγγύης, ὑπὲρ ἧς 
τόσον ἐναργὲς ἐκδηλοῦται 
τὸ ἐνδιαφέρον τοῦ Κράτους 
τὸν τελευταῖον καιρόν. 

Θὰ ἀπετέλουν εἴπωμεν, 
πρόκλησιν. Διότι, ὅταν σκε-¬ 
φθῶμεν ὀλιγώτερον ἐγωΐ- 
στικῶς, θὰ πιστοποιήσωμεν! 
ὅτι αἱ Ἑορταὶ τῶν Χριστου- 
γέννων καὶ τοῦ Νέου Ἔ-│ 
τους, δὲν περικλείουν μό-/ 
νον γραφικότητα καὶ ποίη- 
σιν. Πέραν τῆς ἀτομικῆς 
μας εὐημερίας, ἐμφωλεύει 
κἄποτε ἡ δυστυχία συμπα- 
θῶν συναθρώπων μας, οἱ ὀ- 

ποῖοι δεινῶς ὑποφέρουν. Λ.Δ.Α. 

Ifnmant d Ion 
ΤΑ ΛΑΪΚΑ ΣΥΣΣΙΤΙΑ 

Ἡ προσεχὴς λειτουργία Λαῖ- 
κῶν συσσιτίων εἴς τινας Δή/ 
μους καὶ Κοινότητας τοῦ Νο-- 
μοῦ μας, ἀσφαλῶς θὰ ἀνακου- 
φίσῃ τοὺς δεινῶς ὑποφέροντας, 
ἀπόρους ἀνέργους μας. Καὶ 
ἀναντιρρήτως εἶνε ἄξιος παν- 
τὸς ἐπαίνου ὁ Νομάρχης μας 
κ. Ἀντ. Λεμπέσης, ὁ ὁποῖος 
διὰ τῆς θαυμαστῆς πρωτοβου- 
λίας του κατώρθωσε νὰ πραγ- 
ματοποιήσῃ τὸ τεράστιον τοῦ 
το ἔργον τῆς κοινωνικῆς μας! 
προνοίας. 
Φρονοῦμεν ἐπὶ τούτοις, ὅτι 

ἐντεῦθεν ἀνακύττει καὶ ἀντί- 
στοιχος ὑποχρέωσις τῶν πολι- 
τῶν νὰ ἐνισχύσωσι καὶ ὑλικῶς, 
ὅσον δύνανται, τὰ τόσον φι-! 
λάνθρωπα καὶ εὐεργετικὰ Λαῖ- 
κὰ συσσίπα τοῦ Νομοῦ μας. 
Καὶ τὴν ἐνίσχυσίν των ταύ-/ 
την, πιστεύομεν, ὅτι δὲν θὰ 
ἀρνηθῶσι οἱ πολῖται Ἀργολι-/ 
δο—Καρινθίας. 

ΑΚΡΙΒΗΣ ΔΓ' ΑΥΤΟ 
Πόσον ἀπαραίτητος εἶνε καὶ 

ποῖον ρόλον παίζει εἰς τὴν κοινω-1 

Ἐπικειμένων τῶν ἑορτῶν πολλοὶ γονεῖς ποὺ Σὲ καμμιὰ ἀλλη χώρα ὁ ἔρας / Καὶ ὑποφέρουν ἀναμφισβη- δὲν ὑφίσταται εἰς ταλαιπωρίες ποὺ ἔχουν τὰ μέσα θὰ κάμουν δῶρα εἰς τὰ παιδιά των, τήτως περισσότερον κατὰ δοκιμάζει εἰς τόν τόπον μας. / ἔχω καὶ ἐγὼ νὰ τοὺς κάμω μίαν παράκλησιν, ἐφ᾿ τάς Ἑορτὰς, διότι βλέπουν Σ᾿ ὅλα τὰ μέρα τῆς γῆς ὑπάρ- │ 
τοὺς πλησίον των νὰ εὐω- ὅσον τὰ παιδιά των εἶνε γραμμένα εἰς τὴν Ἐθνι- χουν μιὰ τοὺς ἐρωτευμένους ζε- 

στὲς φωλκὲς εἰς τὶς ὁποῖες μπο / χοῦνται καὶ νὰ σπαταλοῦν, κὴν Νεολαίαν, νὰ τοὺς κάμουν ὡς δῶρον Πρωτο¬ ροῦν νὰ κρύψουν τὴν εὐτυχία ἐνῶ ἐκεῖνοι θὰ στεροῦνται ι χρονιάτικον μίαν στολὴν Νεολαίας, ἔτσι εὐκολύ- 1τους. Ὁ τρυφερὸς γνιόκας τῆς │ 1 καὶ τῶν στοιχειωδεστέρων Ἀγροδίτης εἶνε, βλέπετε, κακο- / νουν καὶ τὰ παιδιά των καὶ τὴν Ὀργάνωσιν. μέσων συντηρήσεως. Θὰ στε- μαθημένος — θέλει μοιαξιθ. Θα- / ροῦνται πιθανώτατα καὶ αὐ Ὁ Πρόεδρος τῆς Κυβερνήσεως ἡ πωρή, μαλακωσιά, γαλήνη καὶ μο-/ 
νάχα ἐδῶ ὁ μικρὸς θεὸς περιπλα- τοῦ τοῦ ἐπιουσίου. Πρὸς ΙΩΑΝΝΗΣ ΜΕΤΑΞΑΣ νᾶται ἄστεγος στάβουνα, στὰ χων- ! τὴν δυστυχίαν ἐκείνων, ἔ- ράφια σιά παγκάκι καὶ κάνει ! χομεν καθῆκον νὰ μὴ ἀδια- τὴν ζωὴ τοῦ Δλήτου. Ὅλα αὐεὸ ! φορήσωμεν. Σήμερον δυστυ- ὅμως συμβαίνουν τὸ καλοκαῖρι. χοῦν αὐτοί. Αὔριον ποιὸς Μὲ τὴν πάροδον τοῦ χειμῶνος Η Ε.Ο.Ν. & Ο ΑΘΛΗΤΙΣΜΟΣ τὸ γνωρίζει; — ἴσως ἔλθη ) ὅμως δημιουργεῖται ἕν πρόβλημα 

τὸ ὁποῖον βέβαια δὲν ἔχει σχέσιν καὶ ἡ ἰδική μας σειρά. Περι- μετὰ προβλήματα τῆς Δευνοῦς ΜΙΑ ΗΜΕΡΗΣΙΑ ΔΙΑΤΑΤΗ ΤΟΥ ΚΥΘΕΡΝΗΤΙΚΟΥ κλείει τόσας ἐκπλήξεις ἡ Δμαλωματίας ἀλλ᾿ ὁπαισθήποτε.... ζωὴ, ὥστε νὰ μὴ παύῃ οὐδὲ ΕΠΙΤΡΟΠΟΥ ΤΗΣ Ε.ΟΝ. κ. ΚΑΝΕΛΛΟΠΟΥΛΟΥ εἶνε πρόβλημα ποὺ πρέπει ὅπως│ ἐπὶ στιγμὴν νὰ ἔχῃ ἀξίαν τὸ │ δλα τά προβλήματα νά. 407. τὴν, δοὺς, θέλει πιστοὺς, δὲν χρειά¬ Στὴν ἱστορία τῆς ΕΟΝ τὴν 1 τοῦ Σόλωνος: «Οὐδένα πρὸ! Καὶ σᾶς τὸ παρουσιάζομεν: Ὁ 
ζεται συμπαθεῖς θεατὰς θέλει ἔρως τῶν ἀγρῶν, τὰ εἰδόλλια τῆς │ 1 σύντομην ἀλλὰ καὶ δυναμικὴν, (ἱ τοῦ τέλους μακάριζε!» 
ἀγωνιστὰς, δὲν χρειάζεται ἀν¬ ἐζοχῆς, ποῦ βρίσκουν ἄσυλον τώ- τὴν γεμάτην ἀπὸ ὁρμὴ καὶ πί- 1 Ἄς ἐλαφρύνωμεν λοιπὸν) ρα τὸν χειμῶνα : θρώπους ἀρρωστημένους, θέ- στι, ἐσημειώθη ἕνας ἀκόμα│ ἕκαστος κατὰ τὸ μέτρον τῶν Θὰ μὲ θεωρήσειε βέβαια ἀτλο / λει ἀκατάβλητες ψυχὲς καὶ γε- σταθμὸς, ποὺ μπορεῖ νὰ ἀπο- δυνάμεών του, τὸν πόνον! ἰκὸν καὶ θὰ μοῦ πῆτε : Ποῦ στε βῆ καὶ θὰ ἀποβῆ ἀσφαλῶς. 1 τῶν πασχόντων συναθρώ- [ράζονται : Ἀλλὰ ὑπάρχομν τόσες! ! ( σταθμὸς καὶ στὴν ἱστορίαν τοῦ│ φιλόξενες γωνιές Τὰ θεωρεῖα! ν πων μας. Ἡ Μητρόπολίς Ἄλλως τε, στὴν ἐπιδίωξιν καὶ οἱ σκοτεινὲς σάλες τοῦ σινεμὰ Ἑλληνικοῦ μας ἀθλητισμοῦ. μας, ὁ Δῆμος, ἡ Φιλόπτω- αὐτὴν τῶν ἀντικειμενικῶν σκο¬ τὰ ζαχαροπλαστεῖα, τὰ φιλόξενα Ἕνας δηλ. ἀκόμα καρπὸς τῆς│ χος, θὰ πράξουν ἀσφαλῶς! [πῶν, σκοπῶν ποὺ δὲν εἶνε ἄλ¬ σπίτια μετὰ, ἤ ἄνευ τηλεφώνου.) παντοδύναμης πνοῆς τοῦ Ἀρ-/ τὸ καθῆκον των. Ἄς μὴ ἀ- λο ἀπὸ τὴν πανάρχαιη καὶ σε¬ ) ποὺ φιλοξενοῦν τὰ κορίτσια ἐκεῖ / 

; μελήσωμεν νὰ πράξωμεν καὶ βασμιωτέρα τῶν παραδόσεων ί) να ποῦ διφοῦν γιὰ εὐρύτερους 6- 1 Πέρασε ἕνας χρόνος ἀπὸ ρίζοντας καὶ διακρίνονται γιὰ τὴν/ ι ἡμεῖς τὸ ἰδικόν μας. Καὶ πό-! τοῦ Ἑλληνισμοῦ, οἱ φαλαγγῖ- 
τότε ποὺ ἄρχισαν νὰ ὑψώνων-/ πρόωρον των ἀταπτυξιν καὶ τὴν ς ση ἠθικὴ ἱκανοποίησις δι᾿ ἐτ᾿᾿ ται καὶ οἱ σκαπανεῖς, οἱ φα- ἐξημμένην φαντασίαν. ται ἀραιὰ - ἄραιὰ στὴν ἀρχὴ, [κεῖνον, ὅστις θὰ δυνηθῇ νὰ λαγγίτισσες καὶ σκαπάνισσες 1 Δὸν ἀντιλέγω. Ἀλλὰ τὸ θεω / [δάσος πυκνότατο ὕστερα, ἤ σκορπίση ὀλίγην χαρὰν εἰς !βρίσκουν μιὰ ἀπὸ τὶς ὡραιώ- ρεῖο, τὸ ζαχαροπλαστεῖο καὶ τὸ) )) σημαῖες μὲ τὸν διπλὸ πέλεκυ, / »τερες καὶ ἐπωφελέστερες ψυ- ἕνα σπίτι πασχόντων! διλόξενο σπίτη, προῦ ποθέτουν [σὰν ὑπερήφανα καὶ ἀλύγιστα χαγωγίες. Παράλληλα ὅμως προχωρημένα πολὺ κιάδια τῆς │ Τὰ Χριστούγεννα, δὲν εἶ-/ ἡ βλαστάρια τοῦ σπόρου, ποὺ ἔ¬ ἐξυπηρετεῖτο κατὰ τὸν ποιὸ / ἀσθενείας, ποὺ λέγεται ἔρυς. Καὶ! νε, δὲν εἶνε δυνατὸν νὰ εἶνε! 1 σπειρε μέσα στὴ θερμὴ ψυχὴ ὅταν ἐρωτῶ ποῦ στεγάζεται τὸν σ 1 ὠφέλιμο τρόπο ἡ ὑπόθεσις τοῦ ἀφετηρία ἀτομικῶν μας ἀ- χειμῶνα ὁ ἔρως τῶν ἀγρῶν καὶ) τῆς Ἑλληνικῆς Νεολαίας 9 Ἑλληνικοῦ ἀθλητισμοῦ, τοῦ πολαύσεων. Εἶνε καὶ πρέ- τοῦ βρίσκουν καταφύγο τὰ εἰ- Δημιουργὸς τῆς 4 Αὐγούστου. ὁποίου εὐρύνονται ἐξαιρετικὰ πει νὰ εἶνε, εὐκαιρία ἐπιτε- δόλλιο τῆς ἐξοχῆς, ἐννοῶ τὸν ἔ/ Μέσα στὸν χρόνο αὐτὸν δὲν αἱ βάσεις του καὶ ἔτσι μεταβάλ- ρατα τοῦ πρώτου σταδίου. Τὸν λέσεως καλῶν πράξεων, 1 ἤταν λίγα τὰ ἀθλητικὰ γεγο- ἔρωτα ποὺ εὑρίσκεται ἀκόμα σ᾿ λεται σὲ πραγματικὰ Ἐθνικὸν συμφώνων ἄλλωστε μὲ τὰς νότα ποὺ ἔλαβαν χώραν, μέσα ἐκεῖνο τὸ στάδιο κατὰ τὸ ὁποῖον ) ἀθλητισμό. Μὲ τὸν τρόπο αὐ¬ ὑψηλὰς ἐπιταγὰς τῆς διδα- ὁ καβαλλιέρος, γιὰ νὰ τολμήσῃ! ! στοὺς κόλπους τῆς ΕΟΝ. Ἀλ- τὸν τοῦ δημιουργοῦνται συν- σκαλίας τοῦ Θεανθρώπου ) νὰ πῆ στὴ νεᾶμα του, τὴν μοιραία ! [λὰ ὁ καιρὸς γι᾿ αὐτὴν τὴν μεγά- θῆκες ἐξαιρετικῆς ἀναπτύξεως τῆς Βηθλεέμ. καὶ χιλισειπωμένη σ᾿ ὅλους τοὺς ᾿ ληνεξόρμησιν δὲν εἶχε ἐλθειακό- καὶ ἀποκτᾶ μιὰ ἀπὸ τὶς κυριώ- τόνους ἐξ ἐπιὰ γραμμάτων λέξιν 1 μα. Δὲν ὑπῆρχαν οὔτε στελέχη, πρέπει νὰ ἀνιλῆ κάποια ἐνθάρ. 1 τερες προϋποθέσεις ἀκμῆς καὶ α οὔτε μέσα, οὔτε κάπως ἀρτία ροναι ἀπὸ τὸ περιβάλλον. Ἀθῶα) τὴν σπουδαιότερη βάσι ἐργα¬ νικὴν ζωὴν μιᾶς πόλεως, ἡ ὕπαρ- ! ἐνθάρρυνσι, πάντοτε, ἐννυεταιγιὰ 1 ὀργάνωσις. Χρειάστηκε νὰ πε- σίας. Ἡ ΕΟΝ θεωρεῖ καθῆ¬ ξις Φιλαρμονικῆς εἶνε ἀπὸ ὅλους! 5) νὰ μὴν τρομάζῃ Α ντάμα. Λίγο! ράση ὁ χρόνος γιὰ νὰ ἀποκτη- ἀντιληπτὸν, ὥστε νὰ περιττεύῃ κάθε ! κον της νὰ συνεργασθῆ στενό- κελάσημα καναρινιοῦ π.χ. λίγο) [θοῦν λίγο - πολὺ αὐτὰ ποὺ ἔ- [περὶ τούτου λόγος. τατα μὲ τοὺς ἀθλητικοὺς Ὀρ¬ [πιπέρισμα τοῦ αἵματος, μὲ τὰ χά- λειπαν. Τώρα... τώρα ὁ Ἀρ¬ Δι᾿ ὅ καὶ παρακολουθοῦμεν μὲ ἐ δια τῆς Διακάδας καὶ τὰ τοιαῦτα. γανισμοὺς τῆς Χώρας καὶ εἶνε » χηγὸς ἔδωκε τὸ σύνθημα τῆς ! ὅλην μας τὴν συμπάθειαν τὰς σχε-/ — Ἀλλὰ ἔννοια σας. Καὶ γιὰ εὐτυχισμένη ποὺ μπορεῖ νὰ )τικὰς προσπαθείας τῶν ἁρμοδίων,1 ο) ἐξορμήσεως καὶ ἡ ΕΟΝ ἐπι- τὰ εἰδύλλια τοῦ πρώτου σταδίου) προσφέρη στὴν ὡραία ὑπόθεσι αἱ ὁποῖαι ἀποβλέπουν εἰς δύο κυ- χειρεῖ. τοῦ ἔρωτος ἐμερίμνησεν ὁ θεός. τοῦ Ἑλληνικοῦ Ἀθλητισμοῦ. ρίως σημεῖα: Ἀφ᾿ ἑνὸς εἰς τὴν — Ἐὰν ἡ θερμοκρασία τῆς ἐ- Ἔτσι ἐρχόμαστε νὰ ἐκπλη- Ἔχει δὲ τὴν βεβαιότητα ὅτι ς διατήρησιν τῆς Δημοτικῆς Φιλαρ- ξοχῆς δὲν ἐπιτρέπει οὔτε σπκώνει ( ρώσουμε καὶ αὐτὸν τὸν σκοπὸ ν ἐρωτικὰ τέτ ἀτὲν, ἐὰν τὰ χαλιὰ1 μονικῆς. Καὶ ἀφ᾿ ἑτέρου εἰς τὴν μεγάλοι καὶ σπουδαῖοι θὰ εἶνε τῆς Ὀργανώσεως, ποὺ θέλει τῆς χάσης, τά ὁποῖα ὕφαναν εἰς 1 πλήρη ἀναδιοργάνωσιν της. Βε/ ἡ καρποὶ μιᾶς πλήρους καὶ εὐ¬ ) μὲ τὸν ἀθλητισμὸ νὰ προσφέ- τοὺς ἀβροὺς οἱ βροχὲς τοῦ Νο- 1 βαίως μὲ τὰ πενιχρὰ μέσα τὰ ὅ-/ ρυτάτης συνεργασίας της μὲ ἴ ρη στὸ Ἔθνος σώματα γερὰ, εμβρίου δὲν εἶνε κατάλληλα γιά ποῖα διαθέτει ὁ Δῆμος, τὸ ἔργον! τὶς ἀθλητικὲς ὀργανώσεις καὶ Ἱνὰ ὑποβοηθήσουν τοὺς ἐρωτικοῦς !1 γεμᾶτα ἀπὸ ὑγεία καὶ σφρῖ- τοῦτο ἀποβαίνει λίαν δυσχερές. μιᾶς ἀμοιβαίας ἀλληλοβοηθεί- ἐναγκαλιασμοῦς, δὲν χάθηκε δι λ]γος. Ἀλλὰ θέλει καὶ κάτι ἀκό- (Ἀλλ᾿ ἀκριβῶς δι᾿ αὐτὸ εἶνε καὶ κόσμος. Ὑπάρχουν εἰς τὴν πόλιν)1 (ας γιὰ τὴν προαγωγὴν καὶ τὴν ᾿μα. Θέλει μὲ τὴν ἄθλησι νὰ περισσότερον ἀξιέπαινοι αἱ κατα- τόσες φιλόξενες γωνίεσες ποὺ δέ- πραγμάτωσιν τῆς Ἰδέας τῆς ᾿ τονώση στὸ ὑπέρτατο σημεῖο! βαλλόμεναι προσπάθειαι. χονται στορνικό νά φιλοξενήσουν 1 ἀθλήσεως ὁλοκλήρου τῆς νέας καὶ ἐν τούτῳ νά κρύψουν ἀπὸ τά│ 4) τὴν ἀγωνιστικὴ διάθεσι κάθε, [γενεᾶς, γιὰ τὴν ὁποίαν χρειά¬ ΧΑΡΑΚΤΗΡΙΣΤΙΚΟΝ 1 ἀπειροπληθῆ βέβαλα καὶ ἀδιάκρι νέου καὶ κάθε νέας καὶ νὰ συμ¬ [ζεται ἔντονη καὶ συντονισμένη τα μάτια τοῦ κόσμου, τά ἐρωτευ- βάλη μὲ αὐτὴν στὴ δημιουργία! Ὑπὸ τοῦ Ὑφυπουργείου Του-/ μένα ζευγαράκια. Κι᾿ εἶνε τά ἀ / [προσπάθεια. γενεᾶς ἀγωνιστῶν στὴν ψυχὴν, / ρισμοῦ, ἀπεφασίσθη ἡ ἐκτέλεσις) │ πόμερα σοκκάκια, κι᾿ εἶνε οἱ ἀν Ὁ Ἀρχηγὸς καλεῖ τοὺς [στὸ σῶμα, στὸν χαρακτῆρα. Ἡ ! ἐξωραϊστικῶν τινων ἔργων εἰς Π.)) 1/ Θισμένες καὶ μὲ χρυσόνθεμα κατά /1 Κόρινθον, Σικνῶνα, Μυκήνας κα. 1) α' φαλαγγίτας τῆς Ἑλλάδος καὶ 1./ κλειστες αὐλὲς κι᾿ εἶνε τά διάφο. 4η Αὐγούστου, μὲ ἄλλα λόγια! ρα ὑπόστεγα καὶ τόσες ἄλλες 4-/ 1Ὁμοίως ἀπεφασίσθη ἡ δενδροφύ- 1 [σ᾿ ἕνα ἀκόμη ὡραῖο ἔργο. ἡ Ἑλλὰς δὲν χρειάζεται ὁπα-/ πειράριθμες χειμωνιάτικες φω- τευσις καὶ ὁ ἐξωραϊσμὸς τῶν Σταθ./ Τοὺς καλεῖ νὰ προσφέρουν ἀπὲς ποὺ καίτοι δὲν ἔχουν τά! μῶν Λουτρακίου, Ξυλοκάστρου κλ. τὴν ὠργανωμένη ἐθελοντική πλεονεκτήματα τῶν θερινῶν τοι./ ἐμερίμνησεν καὶ γιὰ τὰ ἐρωτευ. Κατ᾿ αὐτὸν τὸν τρόπον θερα- τους ἐργασία, τὴν ὑπέροχην οὔτων, ἐν τούτοις συντελοῦν τά │ 1 4) μένα ζευγαράκια, ποὺ εἶνε ἀναγ-/ πεύονται οὐσιώδεις τουριστικαὶ ἀ- αὐτὴν ἀπονομὴν φόρου τιμῆς μέγιστα εἰς τὴν προσέγψισιν «Ἐ! κασμένα νὰ ζοῦν κρυφὸ ἀπ᾿ τὸν νάγκαι ἐν τῇ ἐπαρχίᾳ  μας, αἱ δ-/ κείτου» καὶ « Ἐκείνη», καὶ συμ. / ) κόσμον καὶ νὰ μὴν μποροῦν νὸμ [στὴν ἱερὴ ἔννοια τοῦ τιμημέ- ποῖαι εἶχον ἀγνοηθῇ κατὰ τὸ πα- βάλλουν τρόπον τινά, παρὰ τα! ') φανερώσουν τὴν ἀγάπα τους — Λὲ- Πνου μόχθου γιὰ τὴν δημιουρ- σελθόν. Τὸ γεγονὸς, εἶνε ἀρκετὰ ἡ μετονεκνήματα ποὺ ἔχουν, εἰς τὴν! ) Κι᾿ ἔκαναν κανένα μεγάλο ἀμάμ᾿ / [γίαν στίβων καὶ γιὰ τὴν καλυ- ἀνάπτυξιν τοῦ πρώτου σταδίου. χαρακτηριστικὸν τοῦ ἐπιδεικνυο- τημα, φρόντισε δικαίως γιὰ αὐτὰ / τέρευσιν ἐκείνων ποὺ ὑπάρ- Βλέπετε λοιπὸν πόσον δίκο Ε/ ἀφοῦ ἀλλωστε καὶ ὁ ἴδιος εἶπε τὰ 1 μένου ἐνδιαφέροντος, διὰ τὴν ἐξυ- [χουν. Ἔτσι δὲν θὰ μείνη πό- χω ὅταν σᾶς λέγω, ὅτι ὁ Θεὸς 6. αἀμασᾶτε ἀλλήλους»: Πηρέτησιν τοῦ Τουρισμοῦ μας. στις στά πάντα ἐν συφίᾳ  ἐποίησενν / ἵλις, κωμόπολις ἡ χωρίο μέσα ΠΕΡΑΣΤΙΚΟΣ 
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λίπανση, εξασφαλίζουν στα 

ελαιόδεντρα τα απαραίτητα επίπεδα 

αέρα, υγρασίας και θρεπτικών 

συστατικών. 

Η συγκομιδή της ελιάς ακολουθεί 

διαχρονικές πρακτικές που 

διατηρούνται σχεδόν αναλλοίωτες 

έως σήμερα. Η έκθλιψη των 

καρπών γινόταν στα λιοτρίβια, 

Η καλλιέργεια της ελιάς

Η ελιά είναι δέντρο με μεγάλη

εξάπλωση σε όλη την κορινθιακή

ύπαιθρο. Οι καρποί της ήταν 

ανέκαθεν σημαντικοί

για την καθημερινή διατροφή

των αγροτικών πληθυσμών

και εξασφάλιζαν το λάδι, που

αποτελούσε βασικό αγαθό

επιβίωσης αλλά και πηγή 

εισοδήματος σε κάποιες περιπτώσεις.

Με την κατάλληλη περιποίηση 

και φροντίδα, η ελιά αποκτά 

μακροβιότητα και μεγάλη

αναπαραγωγική δύναμη. Τα 

στάδια που προηγούνται μέχρι και 

τη συγκομιδή του καρπού, είναι 

ιδιαίτερα σημαντικά για την επίτευξη 

της μέγιστης και ποιοτικότερης 

σοδειάς. Αυτό επιβεβαιώνει και το 

σχετικό αφιέρωμα στην εφημερίδα 

“Κορινθιακή Ηχώ” το έτος 1938, 

στο οποίο δίνονται συμβουλές 

προς τους ελαιοκτηματίες για την 

καλλιέργειά της. Όπως αναφέρεται, 

η προετοιμασία του εδάφους που 

θα φυτευθούν τα νέα φυτά, οι 

αποστάσεις που πρέπει να τηρούνται 

μεταξύ τους, το προσεκτικό όργωμα 

και σκάλισμα, η απομάκρυνση 

των αγριόχορτων, η δημιουργία 

λάκκων γύρω από τους κορμούς 

των δέντρων για να συγκρατείται 

το βρόχινο νερό και η κατάλληλη 

52–53. Απόσπασμα εφημερίδας 

«Κορινθιακή Ηχώ», 18 Δεκεμβρίου 1938.

54. Μουτάφι. Α.Ε. Ι.Λ.Μ.Κ. 1775

55. Πέτρινη βάση για την σύνθλιψη 

του καρπού της ελιάς. Διακρίνονται 

κυκλικές οπές για τους ξύλινους 

μοχλούς και αυλάκι που καταλήγει σε 

λεκάνη απορροής. Α. Ε. Ι.Λ.Μ.Κ. 1771

αρχικά σε πέτρινους μύλους που 

περιστρέφονταν συνήθως από ζώα. 

Ο πολτός που προέκυπτε έμπαινε 

σε τρίχινα χειροποίητα σακιά, τα 

μουτάφια. Τα μουτάφια στιβάζονταν 

το ένα πάνω στο άλλο και 

τοποθετούνταν σε ειδικά πιεστήρια, 

προκειμένου να γίνει η συλλογή  

του λαδιού.
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Η καλλιέργεια του αμπελιού

Η καλλιέργεια του αμπελιού γινόταν 

για το κρασί και τα παράγωγά του, 

αλλά και για να καταναλωθεί ο 

καρπός του ως φρούτο φρέσκο ή 

αποξηραμένο (σταφίδα). Η παραγωγή 

του κρασιού και αποσταγμάτων, όπως 

το τσίπουρο ή η ρακή, αποτελούσε 

μέρος της παραδοσιακής οικοτεχνίας. 

Στο ξύλινο πατητήρι, ολόκληρο 

σκαμμένο σε κορμό πλατάνου, γινόταν 

ένα πρώτο πάτημα των σταφυλιών 

με τα πόδια, συνήθως στο αμπέλι. 

Ο πολτός αυτός μαζευόταν από το 

στόμιο που είναι διαμορφωμένο στη 

μία στενή του πλευρά.

Στην ξύλινη μαγγάνα (στρίβλα), 

τοποθετούνταν τα στέμφυλα ή 

τσίπουρα (πολτός από το πρώτο 

πάτημα), για να πιεστούν και να 

αποδώσουν τον μούστο, ο οποίος 

έρρεε από τις οπές του κάδου στη 

βάση της στρίβλας και απο εκεί σε 

ξύλινες λεκάνες.

Το ρακοκάζανο είναι ένα είδος 

αποστακτήρα, για την απόσταξη 

των στέμφυλων και την παραγωγή 

τσίπουρου, ρακής ή άλλων ποτών. 

Αποτελείται από τρία τμήματα: το 

καζάνι, τον αποστακτήρα και τον 

μακρύ σωλήνα που μετέφερε τους 

υγροποιημένους ατμούς σε άλλο 

δοχείο.

56. Ρακοκάζανο. Α.Ε. Ι.Λ.Μ.Κ. 1782

57. Ξύλινο πατητήρι. Α.Ε. Ι.Λ.Μ.Κ. 1776

58. Στρίβλα. Α.Ε. Ι.Λ.Μ.Κ. 1779
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Τα κοπάδια αποτελούνταν από 

γίδια και πρόβατα. Οι τσοπάνηδες 

χρησιμοποιούσαν διάφορες 

πρακτικές για να ξεχωρίζουν τα 

ζώα: τους έδιναν ονόματα ανάλογα 

με διακριτά τους χαρακτηριστικά ή 

τα σημάδευαν. Η πιο συνηθισμένη 

πρακτική αναγνώρισης ήταν τα 

κουδούνια. Διακρίνονται σε χυτά 

και σφυρήλατα. Κρέμονταν από τον 

λαιμό των πιο όμορφων και γερών 

Η κτηνοτροφία

Τα επιλεγμένα εκθέματα, απτές 

αποτυπώσεις της νομαδικής ή ημι-

νομαδικής ζωής των βοσκών και 

της καθημερινής φροντίδας του 

κοπαδιού που εξασφάλιζε τα κύρια 

κτηνοτροφικά προϊόντα, αναδει-

κνύουν την κτηνοτροφία ως μία 

εξίσου σημαντική δραστηριότητα του 

αγροτικού πληθυσμού στην Κορινθία. 

ζώων, είτε με δερμάτινα λουριά 

είτε με ξύλινες γυριστές βέργες. 

Το μέγεθος και ο ήχος τους προ-

ορίζονταν για συγκεκριμένα ζώα 

με ειδικά χαρακτηριστικά, για τον 

καλύτερο έλεγχο του κοπαδιού. 

Τα κουδούνια τα κρεμούσαν στα 

ζώα την άνοιξη και τα έβγαζαν 

τον χειμώνα, μια και τότε δεν ήταν 

απαραίτητα καθώς τα ζώα δεν 

έβγαιναν για βοσκή.

59. Βοσκοί στην Αρχαία Κόρινθο. 

Επιστολικό δελτάριο.  

Συλλογή Γ.Δ. Γεώργα

60. Χυτά κουδούνια από λιωμένο 

κράμα μετάλλων σε σχήμα κόλουρου 

κώνου. Ονομάζονται «κύπροι» 

και διακοσμούνται με ανάγλυφα 

αφηρημένα γεωμετρικά σχέδια. 

Μικρότεροι κύπροι τοποθετούνται  

στο εσωτερικό τους για γλωσσίδια.  

Α.Ε. Ι.Λ.Μ.Κ. 2042, 2044, 2038, 2047

61. Σφυρήλατα κουδούνια από 

επιχαλκωμένη λαμαρίνα. Τα γλωσσίδια 

τους είναι μικρά σιδερένια ραβδάκια.  

Ο ήχος τους προκύπτει με το 

«σκάλιασμα», δηλαδή την ειδική 

σφυρηλάτηση που αφήνει λεπτές 

χαρακιές γύρω από το κάθε κουδούνι. 

Α.Ε. Ι.Λ.Μ.Κ. 1804,2107,2133
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62. Χαντρολαίμια για την προστασία των 

ζώων από το “κακό μάτι”.  

Α.Ε. Ι.Λ.Μ.Κ. 1762, 1763

63. Υφαντό για τα ζώα. Στο κέντρο του 

φέρει ρόμβο με σταυρό και γύρω του 

απλώνονται σχηματοποιημένα φυτικά 

σχέδια. Α.Ε. Ι.Λ.Μ.Κ. 1761

64. Λουτράκι. Πωλητές γάλακτος.

Επιστολικό δελτάριο. Συλλογή 

Γ.Δ.Γεώργα

Τα ζώα στις αγροτικές εργασίες

Τα οικόσιτα ζώα και ειδικότερα αυτά 

που είχαν ουσιαστική συμβολή στις 

αγροτικές εργασίες, όπως άλογα, 

μουλάρια, γαϊδούρια και βόδια, ήταν 

απαραίτητα σε κάθε οικογένεια. 

Πολύ συχνά κάποια από αυτά 

στολίζονταν από τους ιδιοκτήτες 

τους με χαντρολαίμια, κορδόνια 

στα οποία κρέμονταν χάντρες και 

φούντες. Σε ξεχωριστές περιστάσεις 

η ράχη και τα καπούλια των ζώων 

στολίζονταν με ειδικά υφαντά —για 

να μεταφέρουν προικιά ή να πάρουν 

μέρος σε κάποια εορταστική πομπή.
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δηλαδή το στρίψιμο του μαλλιού σε 

κλωστή, διακοσμούνταν συχνά με 

φυτικές, ζωικές και ανθρωπόμορφες 

παραστάσεις. Οι γυναίκες έγνεθαν 

παράλληλα με άλλες εργασίες μέσα 

ή έξω από το σπίτι, αλλά και σε 

παρέες στις γειτονιές.

Η ύφανση απαιτούσε δεξιοτεχνία και 

πολύωρη ενασχόληση. Ήταν τόσο 

σημαντική εργασία, ώστε τα εργαλεία 

της υφαντικής έλαβαν συμβολικές 

προεκτάσεις και συνδέθηκαν με 

πολλά έθιμα και δοξασίες. Ο 

πρακτικός και διακοσμητικός 

ρόλος των υφαντών επηρέασε 

Στο σπίτι

Ο ρουχισμός της οικογένειας

Τα υφαντά αποτελούσαν τον 

ρουχισμό του σπιτιού και της 

οικογένειας˙ κατασκευάζονταν 

στον αργαλειό από μαλλί, βαμβάκι, 

λινάρι και σπανιότερα από μετάξι. 

Η δημιουργία τους ήταν γυναικεία 

ενασχόληση και απαιτούσε πολλά 

στάδια κατά την προετοιμασία των 

πρώτων υλών, με τη χρήση ποικίλων 

χειροποίητων εργαλείων. Πολλά από 

αυτά αποτελούν εξαιρετικά δείγματα 

ξυλογλυπτικής. Ιδιαίτερα οι ρόκες, 

με τις οποίες γινόταν το γνέσιμο, 

65. Ταγάρι μεγάλων διαστάσεων για 

μεταφορά πίτας. Και οι δύο του όψεις 

φέρουν διακόσμηση σε τρεις οριζόντιες 

ζώνες, με τα χαρακτηριστικά για την 

Κορινθία ρομβοειδή πολύχρωμα μοτίβα. 

Περιμετρικά στολίζεται με πλούσια, 

πολύχρωμα κρόσσια. Α.Ε. Ι.Λ.Μ.Κ. 1035

66. Ο ρουχισμός του σπιτιού περιλάμβανε 

πολλά είδη υφαντών, Στην Κορινθία 

συναντάμε πολύ συχνά τις καραμελωτές 

κουβέρτες σε έντονα χρώματα, οι 

οποίες παίρνουν το όνομά τους από τα 

διακοσμητικά τους μοτίβα. Το χιράμι ήταν 

ένα είδος σεντονιού σε υπόλευκο χρώμα, 

υφασμένο από μαλλί και βαμβάκι και 

διακοσμημένο με κόκκινες ρίγες. Σε πολλά 

χιράμια συναντάμε το μονόγραμμα της 

γυναίκας που τα ύφαινε.

τη μορφή και την αισθητική τους. Στην 

Κορινθία, όπως και σε άλλες περιοχές 

της Ελλάδας, συναντά κανείς μεγάλη 

ποικιλία χρωμάτων, διακοσμητικών 

μοτίβων και τεχνικών κατασκευής. 

Η φροντίδα του ρουχισμού, όπως 

το πλύσιμο και το σιδέρωμα, ήταν 

κοπιαστικές εργασίες. Στην έκθεση 

παρουσιάζονται σχετικά αντικείμενα 

—το μεγάλο καζάνι για το ζεμάτισμα 

του νερού, μία σκάφη πλυσίματος και 

τρία διαφορετικά σίδερα σιδερώματος. 

Ιδιαίτερο ενδιαφέρον έχει το χάλκινο 

σίδερο για τη φουστανέλα: τριγωνικό, 

με στρογγυλεμένα τοιχώματα για να 

διευκολύνεται το σιδέρωμα των πτυχών 

της φουστανέλας, θερμαινόταν με 

κάρβουνα και αποτελούσε μέρος του 

εξοπλισμού του ειδικού ράπτη για τις 

ελληνικές ενδυμασίες (ελληνοράπτη).
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Η διατροφή της οικογένειας

Οι καθημερινές συνήθειες που 

συνδέονταν με την κάλυψη των 

βασικών διατροφικών αναγκών 

αποτυπώνονται στην οργάνωση 

της κουζίνας της αγροτικής οικίας. 

Σε αυτήν υπήρχαν τα απολύτως 

αναγκαία οικιακά σκεύη για την 

προετοιμασία, τη μεταφορά και την 

κατανάλωση της τροφής, τα οποία 

ήταν ολιγάριθμα. Τοποθετούνταν 

εμφανώς σε ράφια ή κρέμονταν 

στους τοίχους. Τεντζερέδες για 

το μαγείρεμα, ταψιά, δοχεία 

μεταφοράς και φύλαξης υγρών, 

καθώς και είδη σερβιρίσματος 

κατασκευάζονταν από χαλκό και 

έφεραν εσωτερικά επιστρώσεις από 

κασσίτερο για να προλαμβάνεται 

ο κίνδυνος της οξείδωσης. Πήλινα 

αγγεία, κανάτια και στάμνες, 

χρησιμοποιούνταν επίσης για 

μεταφορά υγρών και αποθήκευση 

τροφίμων. 

67. Ξυλόγλυπτες ρόκες σε διάφορα 

σχήματα. Οι ρόκες κατασκευάζονταν 

συνήθως από τσοπάνηδες. Οι πιο 

συνηθισμένες και πιο εύκολες 

στην κατασκευή, ήταν αυτές 

σε σχήμα Φ. Οι μονοκόματες 

σκαλιστές ρόκες απαιτούσαν 

μεγαλύτερη επιδεξιότητα. Συνήθως 

διακοσμούνταν με γραμμικά και 

φυτικά μοτίβα, σταυρούς και 

ανθρώπινες μορφές.  

Α.Ε. Ι.Λ.Μ.Κ. 1939–1941, 1943, 1944

68. Σίδερο σιδερώματος για 

φουστανέλα. Χρησιμοποιούνταν 

συνήθως από επαγγελματίες ράφτες. 

Α.Ε. Ι.Λ.Μ.Κ. 1902

69. Πήλινη στάμνα για την μεταφορά 

νερού. Α.Ε. Ι.Λ.Μ.Κ. 1930

70-71. Φλασκί από κασσίτερο με 

εγχάρακτη διακόσμηση, για την 

μεταφορά και πόση υγρών, κυρίως 

κρασιού. Ανάμεσα στα διακοσμητικά 

του στοιχεία διακρίνονται η 

χρονολογία κατασκευής του, 1924,  

η υπογραφή του τεχνίτη: «ΔΙΑ 

ΧΕΙΡΟΣ ΔΗΜΗΤΡΙΟΥ» και άλλες 

επιγραφές, που παρακινούν τους 

συνδαιτημόνες να πιούν κρασί και 

να ευχαριστηθούν: «ΟΡΙΣΤΕ ΦΙΛΟΙ», 

«ΒΙΒΑ», «ΧΕΡΕΤΕ ΦΙΛΟΙ». 

A.E. I.Λ.Μ.Κ. 1919.
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Τα έπιπλα και η οικοσκευή

Οι μικροί χώροι του αγροτικού 

σπιτιού, στους οποίους συμβίωναν 

πολυμελείς οικογένειες, επέβαλλαν 

και τον λιτό εξοπλισμό της 

κατοικίας με τα πιο αναγκαία 

έπιπλα καθημερινής χρήσης, όπως 

τα σκαμνιά, το χαμηλό στρογγυλό 

τραπέζι (σοφράς) και το πρόχειρο 

κρεβάτι. Πολλά από αυτά τα έπιπλα 

κατασκευάζονταν από τους ίδιους 

τους χρήστες.

Η υπόλοιπη οικοσκευή συνήθως 

περιλάμβανε μία κασέλα στην οποία 

αποθηκευόνταν ρουχισμός ή πρώτες 

ύλες διατροφής, την κούνια του 

72. Ξύλινη σκαλιστή στεφανοθήκη, 

με επίστεψη σταυρού. Η μπροστινή 

όψη της φέρει γραμμικό διάκοσμο και 

σχηματοποιημένα ελικοειδή φύλλα.  

Α.Ε. Ι.Λ.Μ.Κ. 1614

73. Τρίπτυχο των αρχών του 18ου 

αιώνα. Στο κεντρικό του φύλλο 

εικονίζεται παράσταση Δέησης και 

οι άγιοι Χαράλαμπος, Νικόλαος και 

Αθανάσιος. Αριστερά εικονίζονται η 

αγία Παρασκευή και ο άγιος Γεώργιος 

και δεξιά ο προφήτης Ηλίας και  

ο άγιος Δημήτριος. H εξωτερική  

όψη του τριπτύχου είναι ακόσμητη. 

Διαστάσεις: 0,31 × 0,21 × 0,04μ.  

Α.Ε. Ι.Λ.Μ.Κ. 2967/13

μωρού και ένα ντουλάπι, πρόσθετο 

ή χωνευτό στον τοίχο, για την 

τοποθέτηση τροφίμων. 

Μια απλή αλλά απαραίτητη 

κατασκευή αποτελούσε το 

εικονοστάσι, στο οποίο φυλάσσονταν

τα στέφανα του γάμου σε ειδική

θήκη (στεφανοθήκη) καθώς

και αντικείμενα θρησκευτικής

πίστης και λατρείας, όπως εικόνες

αγίων, το καντήλι, το θυμιατό και 

ενθυμήματα-ευλογίες από

την εκκλησία (σταυρολούλουδα,

λουλούδια επιταφίου, το κόκκινο

αυγό της Μεγάλης Πέμπτης κ.ά.). 
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Στη ρούγα

Οι συνάξεις

Οι κοινωνικές εκδηλώσεις λάμβαναν 

χώρα συνήθως στην ύπαιθρο, 

στις εκκλησίες, στις πλατείες, 

στις κρήνες και στα καφενεία. 

Οι θρησκευτικές εορτές, τα ορόσημα 

του βίου, οι μεταβάσεις και τα 

μεταίχμια του εθιμικού αγροτικού 

κύκλου, αποτελούσαν αφορμές για 

συναναστροφές και διασκεδάσεις, 

συχνά με τη συνοδεία μουσικών 

οργάνων. Στις γιορτινές μέρες και 

στις επίσημες περιστάσεις, γυναίκες 

και άνδρες ντύνονταν την «καλή» 

τους φορεσιά. 

75. Η Αλκμήνη Γαρταγάνη με μουσική 

κομπανία, κατά την διάρκεια επιτόπιας 

καταγραφής.

74. Νταούλι, ποντιακή λύρα, κλαρίνο 

και λαούτο. Το νταούλι απαντάται 

σχεδόν σε ολόκληρο τον ελλαδικό 

χώρο. Κατασκευαζόταν από έναν ξύλινο 

κύλινδρο, σκεπασμένο στις δύο πλευρές 

του με κατσικίσιο δέρμα, τεντωμένο με 

σχοινί. Το μέγεθος ποικίλλει από περιοχή 

σε περιοχή και συχνά εξαρτόταν από την 

σωματική διάπλαση του νταουλιέρη.  

Α.Ε. Ι.Λ.Μ.Κ. 1699α,β, 1714, 1698, 1619
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76–78. Γιλέκο, φουστανέλα και 

τουζλούκια ανδρικής γιορτινής 

ενδυμασίας. Αρχές 20ού αιώνα.  

Α.Ε. Ι.Λ.Μ.Κ. 1013-1016

79. Δερμάτινο σελάχι χωρισμένο 

σε θέσεις-θήκες, στις οποίες 

τοποθετούνταν προσωπικά αντικείμενα, 

όπως καπνοσακούλα, τσιμπούκι,  

πουγγί με χρήματα και μαχαίρι.  

Α.Ε. Ι.Λ.Μ.Κ. 46

Η ανδρική γιορτινή φορεσιά 

που παρουσιάζεται στην έκθεση 

προέρχεται από την περιοχή Αγίου 

Βασιλείου Κορινθίας και τοποθετείται 

χρονολογικά στις αρχές του 20ού 

αιώνα. Ο ίδιος τύπος ενδυμασίας 

χρησιμοποιήθηκε και στην ευρύτερη 

περιοχή της Κορινθίας.

Η φορεσιά χαρακτηρίζεται από 

την πολύπτυχη φουστανέλα, η 

οποία κατασκευαζόταν από λευκό 

βαμβακερό ύφασμα που κοβόταν 

σε τριγωνικά κομμάτια, τις λόξες 

ή λαγκιόλια ή λατζούλια. Μία 

καλή φουστανέλα αποτελούνταν 

ακόμη και από 400 λαγκιόλια. Στο 

πάνω μέρος του κορμού φοριόταν 

αρχικά βαμβακερή φανέλα με 

λεπτά κόκκινα και μπλε κεντήματα 

στα μανίκια κι από πάνω λευκό 

πουκάμισο με μικρό όρθιο γιακά 

και φαρδιά μανίκια. Ακολουθούσε 

το σκουρόχρωμο σταυρωτό γιλέκο 

από τσόχα, διακοσμημένο με μαύρα 

γαϊτάνια. Στη μέση τυλιγόταν 

μεταξωτό ριγωτό ζωνάρι και στο 

κεφάλι τοποθετούνταν φέσι σε 

βαθύ κόκκινο χρώμα. Στα πόδια 

φοριούνταν μακριές υπόλευκες 

πλεχτές κάλτσες κι από πάνω ένα 

είδος περικνημίδας, τα τουζλούκια, 

στολισμένα με χρυσοκίτρινα 

γαϊτάνια. Εξάρτημα της φορεσιάς 

αποτελούσε το σελάχι, δερμάτινη 

θήκη που στερεωνόταν στη μέση. 

Παράλληλα με τη φουστανέλα, 

αρκετοί ήταν οι άνδρες που 

χρησιμοποιούσαν δυτικού τύπου 

ενδύματα (σακάκι-παντελόνι), ήδη 

από τα τέλη του 19ου αιώνα.



80 81 82 83 

Β΄ ΜΕΡΟΣ: Η ΚΟΡΙΝΘΙΑ ΣΤΗΝ ΝΕΟΤΕΡΗ ΕΠΟΧΗ   7574    ΙΣΤΟΡΙΚΟ-ΛΑΟΓΡΑΦΙΚΟ ΜΟΥΣΕΙΟ ΚΟΡΙΝΘΟΥ

Ο παλαιός τύπος της γιορτινής 

γυναικείας φορεσιάς, η οποία 

φορέθηκε σχεδόν σε όλη την 

Κορινθία, είναι γνωστός και ως 

«φορεσιά της Περαχώρας» και έχει 

τις απαρχές του σε ενδυματολογικά 

σχήματα του 14ου και του 15ου αιώνα. 

Χρησιμοποιήθηκε κατά περιοχή 

έως και τις τελευταίες δεκαετίες 

του 19ου αιώνα, όταν πια άρχισε να 

διαμορφώνεται ένας νεότερος τύπος 

ενδυμασίας ο οποίος ενσωμάτωνε 

υλικά και σχέδια της εποχής, όπως 

αγοραστά υφάσματα, έτοιμα δια-

κοσμητικά στοιχεία και κεντήματα 

βασισμένα στα σχέδια  

των περιοδικών μόδας.

Κύριο χαρακτηριστικό στοιχείο 

του παλαιού τύπου της γιορτινής 

γυναικείας φορεσιάς είναι το λευκό 

βαμβακερό υφαντό πουκάμισο. Έφερε 

στο κάτω μέρος του πλούσιο κεντητό 

διάκοσμο, ο οποίος αποτελούνταν από 

συνδυασμούς διαφορετικών βελονιών 

80, 82, 83. Κολονάτα κορινθιακά 

πουκάμισα, που φοριούνταν ως γιορτινά 

και νυφικά. Σύμφωνα με την Αγγελική 

Χατζημιχάλη, οι γυναίκες έπαιρναν 

στην προίκα τους πέντε έως έξι 

πουκάμισα, από τα οποία το νυφιάτικο 

χρησιμοποιούνταν και ως νεκρικό  

ένδυμα (Χατζημιχάλη, 1978).  

Α.Ε. Ι.Λ.Μ.Κ. 2541,2609,2611 

81. Χαρακτικό που απεικονίζει γυναίκα 

από το χωριό Άγιος Βασίλειος 

Κορινθίας. Henri Belle, Παρίσι. 

Α.Ε. Ι.Λ.Μ.Κ. 2504
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σε πολύ πυκνό σχέδιο. Το σχέδιο αυτό 

ανέβαινε από τον ποδόγυρο προς το 

στήθος, σχηματίζοντας κατακόρυφα 

στενόμακρα κεντήματα, που θυμίζουν 

κολόνες ή στύλους. Για τον λόγο αυτό, 

το πουκάμισο ονομάστηκε «κολονάτο». 

Τα κεντήματα του πουκαμίσου 

διαφοροποιούνταν ανάλογα με την 

περιοχή, κυρίως ως προς το είδος 

της κλωστής. Έτσι, στην περιοχή 

της Περαχώρας χρησιμοποιούνταν 

μάλλινες κλωστές, ενώ στην περιοχή 

της Βόχας μεταξωτές. Τα παλαιότερα 

πουκάμισα της φορεσιάς ήταν 

αμάνικα, ενώ αργότερα προστέθηκαν 

κεντητά μανίκια. 

Η εικόνα του πουκαμίσου συμπλη-

ρωνόταν με την τραχηλιά, ένα 

ολοκέντητο κομμάτι υφάσματος  

που ραβόταν πρόσθετα στο ύψος  

του στήθους.

Το αμάνικο πουκάμισο συνόδευε  

ο τζάκος. Πρόκειται για ένα υπόλευκο 

υφαντό μπούστο με κεντητά κοντά 

μανίκια, στο οποίο στερεώνονταν 

επιπλέον κεντημένα κατωμάνικα.

84. Τζάκος γιορτινής ενδυμασίας.  

Α.Ε. Ι.Λ.Μ.Κ. 2014

85. Λεπτομέρεια κεντήματος μανικιών 

γιορτινού πουκαμίσου. Τα κεντήματα 

αυτά φημίζονταν για την πολύ δύσκολη 

τεχνική τους. Α.Ε. Ι.Λ.Μ.Κ. 2541

86. Τραχηλιά γιορτινής ενδυμασίας. 

Στόλιζε το μπροστινό μέρος του 

πουκαμίσου, το οποίο ήταν εντελώς 

ακόσμητο. Α.Ε. Ι.Λ.Μ.Κ. 2613
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Ο κύριος επενδύτης της φορεσιάς 

ήταν το σιγκούνι, μάλλινο και 

υφασμένο στον αργαλειό με 

λευκά νήματα. Στολιζόταν από 

ραφτάδες, με τερζήδικο κέντημα 

από μάλλινα και μεταξωτά 

κορδόνια, χρώματος κίτρινου, 

πράσινου, μπλε και κόκκινου. Τα 

σχέδια χωρίζονταν σε οριζόντιες 

ζώνες, καλύπτοντας σχεδόν όλη 

την επιφάνειά του. Τον πλούσιο 

διάκοσμο συμπλήρωναν συχνά 

πούλιες, χρυσά νήματα και τέλια.

87. Σιγκούνι του παλαιού τύπου της 

γυναικείας γιορτινής ενδυμασίας. 

Είναι διακοσμημένο με πολύχρωμα 

βαμβακερά γαϊτάνια σε κάθετες και 

οριζόντιες ζώνες. Α.Ε. Ι.Λ.Μ.Κ. 43
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88. Σιγκούνι του παλαιού τύπου της 

γυναικείας γιορτινής ενδυμασίας. 

Είναι διακοσμημένο με πολύχρωμα 

βαμβακερά γαϊτάνια σε κάθετες και 

οριζόντιες ζώνες και μάλλινα σειρήτια. 

Α.Ε. Ι.Λ.Μ.Κ. 42

89. Μπόλια του παλαιού τύπου της 

γυναικείας γιορτινής ενδυμασίας.  

Οι δύο άκρες της είναι κεντημένες με 

μεταξωτές και βαμβακερές κλωστές 

και καταλήγουν σε πλούσια κρόσσια με 

φούντες. Μήκος: 1,62μ., Πλάτος: 0,36μ. 

Α.Ε. Ι.Λ.Μ.Κ. 2620

Ο χαρακτηριστικός κεφαλόδεσμος 

της φορεσιάς σχηματιζόταν από 

τη μπόλια, μία υφαντή, λευκού 

χρώματος λωρίδα με μεταξωτά ή 

μάλλινα κεντήματα στις δύο στενές, 

κροσσωτές άκρες της. Τυλιγόταν 

περίτεχνα γύρω από το κεφάλι, δημι-

ουργώντας ένα στεφάνι πάνω από 

το μέτωπο. Το μήκος της κυμαινόταν 

από 1 έως 3 περίπου μέτρα και το 

πλάτος της από 30 έως 40 εκατοστά. 

Ο κεφαλόδεσμος συμπληρωνό-

ταν από ένα εσωτερικό σκούρο 

βαμβακερό μαντήλι και κοσμήματα 

που στερεώνονταν στα μαλλιά και 

στόλιζαν την πλάτη. 

Τη φορεσιά ολοκλήρωναν η ποδιά 

και το ζωνάρι. Οι ποδιές ήταν 

λευκές, υφασμένες από βαμβάκι 

σε τετράγωνο σχήμα. Όπως και 

στα πουκάμισα, τα κεντήματά 

τους κάλυπταν το κάτω τμήμα και 

ανέβαιναν προς τα πάνω σε κολόνες. 

Ελάχιστες ποδιές αυτού του τύπου 

σώζονται έως σήμερα. 

Το ζωνάρι είχε χρώμα κόκκινο και 

μήκος περίπου 3 μέτρα. Κατασκευ-

αζόταν με την τεχνική του sprang, 

μία τεχνική πλεξίματος γνωστή από 

τους αρχαίους χρόνους. Η κατασκευή 

του ήταν μία ιδιαίτερα κοπιαστική 

εργασία για τις γυναίκες˙ όταν τη 

σταμάτησαν, τα ζωνάρια κληροδο-

τούνταν από μάνα σε κόρη.
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Ο νεότερος τύπος της γιορτινής 

γυναικείας φορεσιάς διαμορφώ-

θηκε σταδιακά, με την απλοποίηση 

τμημάτων του παλαιού τύπου και 

την ενσωμάτωση νέων χαρακτη-

ριστικών, κυρίως όσον αφορά τα 

υλικά κατασκευής και τα σχέδια 

διακόσμησης.

Το σιγκούνι παρέμεινε ο βασικός 

επενδύτης. Ήταν λευκό, εφαρμοστό 

στη μέση, διακοσμημένο με λωρίδες 

από βελούδο ή μετάξι, λευκές  

ή μαύρες, κεντημένες με  

πολύχρωμα άνθη.

Εσωτερικά φοριόταν η πόλκα ή 

μπόλκα, μία μπλούζα με μακρύ 

μανίκι, από βαμβακερό ή μεταξωτό 

ύφασμα, στολισμένη στο στήθος με 

πιετάκια. Συνδυαζόταν με ανάλογη 

ως προς τα υλικά μακριά φούστα με 

σούρες στη μέση. 

Η ποδιά ήταν από λινό, βαμβακερό 

ή μεταξωτό ύφασμα. Είχε στρογγυ-

λεμένες γωνίες και τελείωμα από 

δαντέλα ή βολάν. Διακοσμούνταν  

με πολύχρωμα μεταξωτά κεντήματα.

Το κεφάλι κάλυπτε λευκό μεταξωτό 

μαντήλι, αγορασμένο από 

πλανόδιους εμπόρους. Λευκές 

κάλτσες και αγοραστά μαύρα 

παπούτσια συμπλήρωναν τη φορεσιά. 

90. Φωτογραφία οικογένειας. Η γυναίκα 

φορά κορινθιακή ενδυμασία νεότερου 

τύπου (βλάχικα), ενώ ο άντρας κοστούμι 

εποχής.

91. Φωτογραφία γάμου. Ο άνδρας φορά 

κοστούμι εποχής, ενώ η γυναίκα είναι 

ντυμένη με την κορινθιακή ενδυμασία 

νεότερου τύπου (βλάχικα).  

Α.Ε. Ι.Λ.Μ.Κ. 2207

92. Μεταξωτή, ολοκέντητη ποδιά,  

της γυναικείας γιορτινής ενδυμασίας 

του νεότερου τύπου.  

Α.Ε. Ι.Λ.Μ.Κ. 2016
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93. Σιγκούνι του νεότερου τύπου της 

γυναικείας γιορτινής ενδυμασίας. 

Διακοσμείται με οριζόντιες και κάθετες 

βελούδινες ταινίες, που φέρουν 

μεταξωτά πολύχρωμα κεντήματα  

και εναλλάσσονται με βαμβακερές 

λωρίδες και πολύχρωμα σειρήτια.  

Α.Ε. Ι.Λ.Μ.Κ. 2542
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Η εκκλησία του χωριού

Ο ναός αποτελούσε σημείο 

αναφοράς για την κοινότητα. 

Συγκέντρωνε τους ανθρώπους του 

χωριού προκειμένου να εκφράσουν 

την πίστη τους στον Θεό, αλλά 

παράλληλα συνέβαλλε στο να 

ενδυναμώνουν τους δεσμούς  

μεταξύ τους. 

Το ξυλόγλυπτο μανουάλι της έκθεσης 

είναι μέρος της σκευής του ναού. 

Αποτελείται από έναν ξύλινο κορμό 

με υποδοχή για τα κεριά στο πάνω 

μέρος και τρία πόδια στο κάτω 

μέρος. Ο κορμός σχηματίζεται από 

εναλλασσόμενα καμπύλα τμήματα, 

διακοσμημένα με ελαφρά χάραξη  

και έξεργους ρόδακες.

Μια ομάδα αντικειμένων που 

απαντάται στους ναούς είναι τα 

τάματα. Πρόκειται για αντικείμενα 

που προσφέρονται από τους 

πιστούς ως ένδειξη ευγνωμοσύνης 

και ευλάβειας προς το θείο. 

Φέρουν συμβολικές απεικονίσεις 

ομοιωμάτων, μέσα από τις 

οποίες προβάλλεται ο αγώνας 

του ανθρώπου ενάντια στις 

ασθένειες και τα ατυχήματα της 

ζωής ή εκφράζεται η ευχή για την 

προστασία του ατόμου στις διάφορες 

δραστηριότητές του. 

Στη συλλογή του Μουσείου 

απαντώνται τάματα με ανθρώπινες 

μορφές ή ανθρώπινα μέλη, μορφές 

αγίων και αγγέλων, καθώς και τάματα 

με απεικονίσεις ζώων και σπιτιών.

ΕΝΔΕΙΚΤΙΚΉ ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΊΑ

Ανωγειανάκης 1991· Γεωργίου 2024·

Γκιργκένης 2001· Ζώρα 1980· Ι.Λ.Μ.Κ. 1998α·

Κορρέ-Ζωγράφου 2005· Κορρέ-Ζωγράφου 

2008· Λαογραφικό Ιστορικό Μουσείο 

Λάρισας 1997· Μέξια 2009· Μουσείο 

Ελληνικής Λαϊκής Τέχνης 2008· Μουσείο 

Μπενάκη 1978· Μπαλαφούτας 1998· 

Παπαγεωργίου 2009· Παπαδημητρίου, 1991· 

Παπαντωνίου 1976· Παπαντωνίου 1985· 

Σαρλής 2003· Υπουργείο

Πολιτισμού 2006· Χατζημιχάλη 1978· 

Χρυσάφη-Ζωγράφου 1985

94. Μανουάλι (κηροπήγιο).  

΄Υψος 1,01 μ., 19ος αιώνας.  

Α.Ε. Ι.Λ.Μ.Κ. 1450

95-97. Επάργυρα και αργυρά τάματα, 

κατασκευασμένα με χυτή, εγχάρακτη, 

εμπίεστη και στικτή τεχνική. 

Τέλη 19ου–α΄ μισό 20ού αιώνα. 

Α.Ε. Ι.Λ.Μ.Κ. 1298-1302, 1304-1306, 1307-

1309, 1313-1316, 1342, 1344, 3015
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ΠΡΙΝ ΤΗΝ ΕΛΛΗΝΙΚΉ 

ΕΠΑΝΆΣΤΑΣΗ: ΣΤΗN ΣΚΙΆ  

ΤΟΥ ΑΚΡΟΚΌΡΙΝΘΟΥ

Στα ταραγμένα χρόνια του 

Μεσαίωνα, ανάμεσα στα δέκα 

κάστρα που κατασκευάστηκαν στην 

Κορινθία ο Ακροκόρινθος ήταν το 

σημαντικότερο. Πράγματι, η θέση του 

δεν είχε σημασία μόνο για την άμυνα 

της περιοχής˙ το φρούριο διέθετε 

υπερτοπικό χαρακτήρα, καθώς έλεγχε 

τα χερσαία περάσματα προς την 

υπόλοιπη Πελοπόννησο. Το κάστρο 

γνώρισε αλλεπάλληλες κυριαρχίες 

(φράγκικη, φλωρεντινή, βενετική και 

οθωμανική) μέχρι την παράδοσή του 

στους Έλληνες επαναστάτες. 

Αν και τον 14ο αιώνα διαθέτουμε 

αναφορές ότι η πόλη της Κορίνθου 

είχε μεταφερθεί εντός του φρουρίου, 

στα νεότερα χρόνια οι διαθέσιμες 

γραπτές πηγές μαρτυρούν την 

ύπαρξη της πόλης στις παρυφές 

του οχυρωμένου λόφου, πάντα σε 

διαρκή συνομιλία με το κάστρο 

στην κορυφή. Σε μια, σχεδόν εξ 

ολοκλήρου, γεωργοκτηνοτροφική 

επαρχία, η Κόρινθος αποτελούσε 

Ο αστικός χώρος 

Μιχάλης Φέστας

το μοναδικό αστικό κέντρο της 

περιοχής. Σημαντικές πληροφορίες 

για την πόλη στα τέλη του 17ου αιώνα 

αντλούμε από τον Βρετανό λόγιο και 

κληρικό George Wheler, που βρέθηκε 

εκεί λίγο πριν την κατάληψη της 

Πελοποννήσου από τους Βενετούς. 

Σύμφωνα με αυτόν, (Wheler 1682, 

439–441) η Κόρινθος διοικείτο από 

Οθωμανούς αξιωματούχους: έναν 

καδή (ιεροδικαστή), έναν βοϊβόδα 

(διοικητή) και τον διοικητή του 

φρουρίου. Ακόμα και αν δεν ήταν 

πλέον πόλη με την αρχαία έννοια του 

όρου, μπορούσε να χαρακτηριστεί ως 

μια σημαντική κωμόπολη. Αποτελείτο 

από το κάστρο στην ακρόπολη, 

και από τον κάτω οικισμό ο οποίος 

απλωνόταν σε μια ήπια πλαγιά που 

κατέληγε στον Κορινθιακό κόλπο. Τα 

σπίτια δεν ήταν πυκνά χτισμένα, αλλά 

διασκορπισμένα σε ομάδες —έξι έως 

είκοσι το πολύ— και περιτριγυρισμένα 

από κήπους με πορτοκαλιές, λεμονιές 

και κυπαρίσσια· στα μεσοδιαστήματα 

υπήρχαν καλλιεργημένα χωράφια με 

δημητριακά. Κύρια συνοικία ήταν η 

αγορά, αποτελούμενη από περίπου 

80 έως 100 σπίτια, ενώ στην πόλη 

98. Χαρακτικό με τίτλο  

«Ο Ακροκόρινθος, Κόρινθος».  

Διακρίνονται ο ναός του Απόλλωνα, 

αρχαία ερείπια και κατοικίες της 

περιοχής. The Illustrated London News, 

21-04-1877. Αγνώστου δημιουργού.  

Α.Ε. Ι.Λ.Μ.Κ. 2526
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υπήρχαν δύο τζαμιά και μία μικρή 

εκκλησία αφιερωμένη στην Παναγία. 

Είναι ενδιαφέρον ότι η πληθυσμιακή 

μαρτυρία για την παρουσία 80–100 

σπιτιών στα τέλη του 17ου αιώνα 

φαίνεται να συμφωνεί με τη βενετική 

καταγραφή του έτους 1700, σύμφωνα 

με την οποία στο κάστρο της 

Κορίνθου (Fortessa di Corinto) και στα 

καλύβια εκτός αυτού (Calivia sotto la 

Fortezza) καταμετρήθηκαν συνολικά 

91 σπίτια, δηλαδή οικογένειες. 

Η σχέση της κατοίκησης μεταξύ 

του κάστρου και της πόλης 

φαίνεται ότι είχε ανατραπεί υπέρ 

της τελευταίας την περίοδο της 

δεύτερης οθωμανικής κυριαρχίας της 

Πελοποννήσου. Γι’ αυτό τον λόγο, στα 

κείμενα των περιηγητών σημειώνεται 

ότι η πλειονότητα του πληθυσμού 

κατοικούσε στην πόλη και λιγότεροι 

στο κάστρο. Την περίοδο πριν από 

την Ελληνική Επανάσταση η Κόρινθος 

εξακολουθούσε να αποτελεί 

έδρα διοίκησης των Οθωμανών 

αξιωματούχων της περιοχής. Στο 

σημείο αυτό, δεν μπορεί να μη γίνει 

λόγος για την παρουσία του παλατιού 

του Νουρί Μπέη —πατέρα του Κιαμήλ 

Μπέη, του Οθωμανού άρχοντα της 

99. Χαρακτικό που απεικονίζει 

μεσαιωνικά ερείπια του παλατιού του 

Κιαμήλ Μπέη. Th. du Moncel. Παρίσι, 

1843. Α.Ε. Ι.Λ.Μ.Κ. 2165

Κορίνθου στην Επανάσταση— το 

οποίο ξεχώριζε για τον πλούτο και τη 

μεγαλοπρέπειά του (Γεωργής 2023).

Ως προς τα πληθυσμιακά μεγέθη, 

στην πόλη καταμετρήθηκαν 200 

χριστιανικές και 100 μουσουλμανικές 

οικογένειες. Παρά την αριθμητική 

υπεροχή των Ελλήνων, εδώ 

διαγράφεται ξεκάθαρα ό,τι 

γνωρίζουμε σχεδόν για όλη την 

Πελοπόννησο την περίοδο αυτή: 

δηλαδή, ότι ο μουσουλμανικός 

πληθυσμός διαβιούσε, κατά βάση, 

στις πόλεις. Έτσι, η διάκριση μεταξύ 

της πόλης και της υπαίθρου λάμβανε 

παράλληλα εθνοθρησκευτική 

διάσταση. Από τη μια πλευρά, η 

οθωμανική πόλη ως διοικητικό 

και βιοτεχνικό κέντρο, αγορά και 

σημείο αναδιανομής του αγροτικού 

πλεονάσματος, και από την άλλη η 

γεωργοκτηνοτροφική χριστιανική 

ύπαιθρος. Λίγο παραπέρα από την 

πόλη της Κορίνθου, οι οικισμοί με 

τουρκικά τοπωνύμια στην εύφορη 

βοχαϊκή πεδιάδα —όπως το Ιμπραήμ 

Μπέη (Κρήνες), το Χατζημουσταφά 

(Ευαγγελίστρια) και το Χασάναγα 

(Βοχαϊκό)— δεν αποτελούσαν σημεία 

με πυκνώσεις μουσουλμανικού 

πληθυσμού, αλλά οικιστικές θέσεις με 

ιδιοκτησίες Οθωμανών αξιωματούχων, 

οι οποίες αντιστοιχούσαν σε 

γεωργικές εκμεταλλεύσεις με τους 

όρους του τσιφλικιού.

ΑΠΌ ΤΗΝ ΠΑΛΑΙΆ ΣΤΗ ΝΈΑ 

ΚΌΡΙΝΘΟ: ΜΙΑ ΝΈΑ ΠΌΛΗ 

ΤΟΥ ΕΛΛΗΝΙΚΟΎ ΚΡΆΤΟΥΣ

Η Ελληνική Επανάσταση αναδιάταξε 

τον πληθυσμιακό χάρτη της 

Πελοποννήσου. Οι μουσουλμάνοι της 

χερσονήσου, που αριθμούσαν περί 

τις 40.000 πριν τον πόλεμο και κατά 

κανόνα κατοικούσαν στις πόλεις, 

εξολοθρεύτηκαν κατά τη διάρκεια 

των συγκρούσεων ή εκδιώχθηκαν. 

Ως προς τους χριστιανικούς 

οικισμούς, πολλοί από αυτούς ενώ 

πυρπολήθηκαν δεν εγκαταλείφθηκαν 

μόνιμα από τον πληθυσμό τους, ο 

οποίος επέστρεφε σε αυτούς μετά 

το τέλος των συγκρούσεων. Στον 

αντίποδα, στον αστικό χώρο οι 

καταστροφές ήταν πιο εντοπίσιμες, 

με αποτέλεσμα την ανίχνευση τομών 

πριν και μετά την Επανάσταση. 

Έτσι, προς τα τέλη του πολέμου η 

ελληνική διοίκηση έλαβε μια σειρά 

από πρωτοβουλίες για την ανοικοδό-

μηση των κατεστραμμένων πόλεων 

της απελευθερωμένης επικράτειας. 

Σε μεγάλο βαθμό, πρόκειται για 

αλλαγές που σηματοδοτούσαν το 

πέρασμα από τη μουσουλμανι-

κή-τουρκική πόλη στην αντίστοιχη 

νεοελληνική και αφορούσαν στη 

δημιουργία ενός ομογενοποιημένου 

χώρου, σε αντίθεση με την πολυ-

πλοκότητα και την ιεράρχηση της 

οθωμανικής πόλης (Τσακόπουλος 

1985). Χαρακτηριστικότερο 

παράδειγμα αυτής της μετάβασης 

αποτελούσε η Τρίπολη, άλλοτε 

οθωμανική πρωτεύουσα της Πελο-

ποννήσου. Επιπλέον, στο πλαίσιο 

των πολιτικών του Καποδίστρια, την 

ίδια περίοδο ολοκληρώθηκαν τα 

πολεοδομικά σχέδια για το Λιδωρίκι, 

την Ιτέα —έως τότε επίνειο της 

Άμφισσας ή «Σκάλα των Σαλώνων»— 

στη Ρούμελη, όπως και για το 

Ναύπλιο, το Άργος, τη Βοστίτσα 

(Αίγιο), την Πάτρα, την Πύλο και την 

Κόρινθο στον Μοριά. 

Για να γίνει αντιληπτό το δομημένο 

περιβάλλον της πόλης την περίοδο 

αυτή, σύμφωνα με τα στοιχεία 

της πρώτης έκθεσης του Γάλλου 

μηχανικού Peytier στις αρχές του 

1829, στην κατεστραμμένη Κόρινθο 

εντοπίζονταν ορισμένα καλύβια 

στη συνοικία της Παναγιάς, μερικά 

σπίτια και μεγάλος αριθμός στενών 

δρόμων, τρία τζαμιά —εκ των οποίων 

ένα χρησίμευε ως στρατώνας— και 

τα ερείπια των ανακτόρων του 

Κιαμήλ Μπέη. Σύμφωνα με τον ίδιο 

μηχανικό, το πολεοδομικό σχέδιο 

της νέας πόλης βασιζόταν στον 

χωρισμό της σε πέντε μεγάλα 

και τρία μικρά διαμερίσματα, στα 

οποία προβλεπόταν η δημιουργία 

διοικητικού, εκκλησιαστικού, 

εμπορικού και αγροτικού κέντρου, 
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τοποθεσία αυτή. Μόλις το 1858, 

ένας καταστροφικός σεισμός την 

ισοπέδωσε τερματίζοντας την ύπαρξή 

της στις παρυφές του Ακροκορίνθου. 

Πράγματι, η απόφαση που λήφθηκε 

αφορούσε τη μεταφορά της σε 

άλλη τοποθεσία, οκτώ χιλιόμετρα 

ανατολικότερα, πάνω στην 

παραλιακή ζώνη του Κορινθιακού, 

στη θέση Σχοινιάς. Η επιλογή για 

τη μεταφορά της τοποθεσίας της 

πόλης δεν αποτελούσε, παρόλα 

με το πλάτος των νέων δρόμων να 

υπολογίζεται στα δέκα μέτρα. Ενώ 

οι εργασίες ανέγερσης της νέας 

πόλης προχωρούσαν, οι κάτοικοι 

της Κορίνθου απέστειλαν αίτημα 

στη Διοίκηση, σύμφωνα με το οποίο 

ζητούσαν την απόκτηση εθνικής 

γης —δηλαδή πρώην μουσουλμανι-

κής ιδιοκτησίας— εντός των ορίων 

της νέας πόλης, προσφέροντας 

σε αντάλλαγμα τις ιδιοκτησίες 

τους εκτός του σχεδίου της νέας 

πόλης. Το αίτημά τους έγινε δεκτό, 

ενώ οι εργασίες, που είχαν ήδη 

ξεκινήσει και σε ικανοποιητικό 

βαθμό προχωρήσει, επιταχύνθηκαν 

(Λουκάτος 1975). 

Η πόλη της Κορίνθου που αναδύθηκε 

από τα ερείπια και τις καταστροφές 

των χρόνων της Επανάστασης, 

θα είχε πολύ σύντομο βίο στην 

100. Άποψη της Κορίνθου στα τέλη 

του 19ου αιώνα. Επιστολικό δελτάριο. 

Συλλογή Γ.Δ. Γεώργα

αυτά, ένα μοναδικό φαινόμενο 

την περίοδο αυτή (Κόμης 2007, 

49–124)˙ πρέπει να ιδωθεί εντός 

του πλαισίου των αλλαγών 

που γνώρισε ο αστικός χώρος 

τις πρώτες μετεπαναστατικές 

δεκαετίες, σε συνάρτηση με τις 

πολιτικές επιλογές της βαυαρικής 

πολιτικής και την ιδεολογική 

κυριαρχία της αρχαιολατρείας: 

η ένωση δύο γειτονικών χωριών 

της Ηλείας, του Δερβίς Τσελεμπή 

και της Καλίτζας υπό το όνομα 

Αμαλιάς (Αμαλιάδα), η ανέγερση 

της νέας πόλης της Μεγαλόπολης 

(αρχικό όνομα Σινάνο) στην 

τοποθεσία της ομώνυμης αρχαίας 

πόλης και η δημιουργία της 

σύγχρονης πόλης της Σπάρτης, 

είναι μοναχά ορισμένα από τα 

σχετικά παραδείγματα.

Η νέα πόλη έλαβε την ονομασία 

Νέα Κόρινθος, σε αντιδιαστολή 

προς την Παλαιά, και με βασιλικό 

διάταγμα τον Ιανουάριο του 1859 

ορίστηκε ως έδρα του ομώνυμου 

Δήμου. Με αυτό το όνομα 

εντοπίζεται και στην απογραφή 

πληθυσμού του 1879, ενώ μόλις 

δέκα χρόνια αργότερα, το 1889, 

αναφέρεται ως Κόρινθος —με 

την αντίστοιχη Παλαιά, βάσει 

βασιλικού διατάγματος τον 

Μάρτιο του 1951, να ονομάζεται 

Αρχαία Κόρινθος. 

Η ΖΩΉ ΣΤΗΝ ΠΌΛΗ:  

ΜΙΑ ΑΣΤΙΚΉ ΚΟΙΝΩΝΊΑ

Μόλις μια εικοσαετία μετά τη 

δημιουργία της νέας πόλης, 

τα γραπτά ιστορικά τεκμήρια 

κατέγραφαν πληθώρα επαγγελμάτων 

τα οποία αντανακλούσαν την 

οικονομική και κοινωνική δομή της 

Κορίνθου και σκιαγραφούσαν τη 

δημιουργία μιας αστικής κοινωνίας 

στο πλαίσιο των αναπτυσσόμενων 

πόλεων του ελληνικού κράτους. 

Ειδικότερα, σύμφωνα με το 

τεκμήριο Εκλογικός Κατάλογος 

του Δήμου Κορίνθου της επαρχίας 

Αργολιδοκορινθίας καταρτισθείς 

μετά την [το έτος] 1880 γενομένην 

αναθεώρησιν αυτού (αδημοσίευτο 

τεκμήριο που αξιοποιήθηκε στο 

πλαίσιο της μελέτης, διαθέσιμο 

ψηφιακά στον ηλεκτρονικό κόμβο 

των Γενικών Αρχείων του Κράτους), 

στην πόλη της Κορίνθου καταμετρή-

θηκαν 455 άνδρες εκλογείς, όσοι 

δηλαδή ήταν άνω των 21 ετών και 

είχαν το δικαίωμα της ψήφου. Παρά 

τους προφανείς περιορισμούς που 

θέτει η πηγή, το περιεχόμενό της 

είναι αποκαλυπτικό. Στον κατάλογο 

περιλαμβάνονται 80 μοναδικά 

επαγγέλματα. Αν και η λεπτομερής 

και με σαφείς όρους ταξινόμηση 

των επαγγελμάτων —σε μια περίοδο 

όπου τα όρια μεταξύ τών επιμέρους 

εξειδικεύσεων ήταν πολύ ρευστά— 

παραμένει δύσκολη, το περιεχόμενο 

του ιστορικού τεκμηρίου για την κοι-

νωνικοοικονομική ζωή της Κορίνθου 

του όψιμου 19ου αιώνα οδηγεί σε 

ενδιαφέρουσες διαπιστώσεις. 

Πολυπληθέστερη επαγγελματική 

ομάδα ήταν εκείνη όσων παρείχαν, 

με την ευρεία έννοια, υπηρεσίες που 

αφορούσαν τεχνικά επαγγέλματα τα 

οποία σχετίζονταν με τη βιοτεχνική 

παραγωγή και μεταποίηση. 

Ξεχωρίζουν οι τέκτονες και οι 

χτίστες, εκπροσωπούνται σημαντικά 

όσοι ασχολούνται με την ένδυση 

και την υπόδηση (ράφτες, υποδη-

ματοποιοί και σανδαλοποιοί), ενώ 

ιδιαίτερο ενδιαφέρον παρουσιάζουν 

επαγγέλματα που αφορούσαν τις 

αμαξήλατες μεταφορές και μετα-

κινήσεις: αμαξοποιός, αλμπάνης/

πεταλωτής, σαμαρτζής και σχοινάς. 

Η ύπαρξη ενός τυπογράφου και 

ενός βιβλιοδέτη στην κατηγορία 

αυτή υποδεικνύει την ανάδυση μιας 

κοινωνίας που, εκτός από τον μόχθο 

της εργασίας, είχε επίσης ως ανάγκη 

την εκτύπωση και την ανάγνωση 

βιβλίων.

Ακολουθούν όσοι στην πηγή χαρα-

κτηρίζονται ως κτηματίες. Ο όρος 

δεν είναι πλήρως ξεκάθαρος, 

δεδομένου ότι συχνά συγχέεται 

με τον αγρότη. Παρά ταύτα, στα 

παρόντα συμφραζόμενα μπορεί να 
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κ.λπ., μαζί με τους ιχθυοπώλες, 

τους κρεοπώλες, τους καφεπώλες 

(δεδομένου ότι ήταν εισαγόμενο 

είδος θα επρόκειτο για εμπόρους) 

και ευρύτερα τους παντοπώλες. 

Πρόκειται για επαγγελματίες στο 

όριο μεταξύ παραγωγού και εμπόρου. 

Στο σημείο αυτό, η επαγγελματική 

ιδιότητα μίας ομάδας εγγεγραμ-

μένων φέρεται να σχετίζεται με 

τη στρατιωτική υπηρεσία (στρα-

τιωτικοί, στρατιώτες, απόστρατοι 

αξιωματικοί, αλλά και επίστρατοι 

ή και απόμαχοι, σύμφωνα με 

την αναγραφή). Ακολουθούν 

επαγγέλματα που αφορούσαν στην 

παροχή υπηρεσιών μη βιοτεχνικού/

μεταποιητικού χαρακτήρα. Εδώ, 

είναι εξαιρετικά ενδιαφέρουσα η 

συντριπτική κυριαρχία επαγγελμάτων 

που σχετίζονται με τις λειτουργίες 

κέντρο με σημαντικό πληθυσμό, 

οι οποίοι διέθεταν στην ιδιοκτησία 

τους εκτάσεις προς καλλιέργεια οι 

οποίες βρίσκονταν εκτός αυτού. 

Το γεγονός ότι σύμφωνα με τον 

εκλογικό κατάλογο η πλειονότητα 

των εκλογέων στα χωριά του Δήμου 

καταγράφηκαν ως γεωργοί, φαίνεται 

να συνηγορεί προς την επιβεβαίωση 

τής παραπάνω υπόθεσης. 

Επιπλέον, στο ίδιο πλαίσιο πρέπει να 

ενταχθεί και το πλήθος των επαγ-

γελμάτων που ασκούσαν άνδρες οι 

οποίοι εμπορεύονταν προϊόντα που 

αφορούσαν την τροφοδοσία της 

πόλης, χωρίς να γνωρίζουμε εάν οι 

ίδιοι ασχολούνταν με την καλλιέργειά 

τους. Εδώ, στη σταφιδοπαραγωγό 

Κορινθία, ξεχώριζαν αναμφίβολα 

οι οινοπώλες, ενώ ακολουθούσαν 

οι λαχανοπώλες, οι σιτοπώλες 

λεχθεί ότι ο κτηματίας αντιστοιχούσε 

σε έναν ιδιοκτήτη γης ο οποίος δεν 

παρείχε ο ίδιος προσωπική χειρωνα-

κτική-αγροτική εργασία στο χωράφι, 

αλλά το εκμεταλλευόταν μέσω της 

μεθόδου της επίμορτης αγροληψίας. 

Ο συγκεκριμένος όρος φαίνεται 

να αντανακλά μια υπάρχουσα 

τομή στην ελληνική ύπαιθρο την 

περίοδο αυτή, εντοπίσιμη και στην 

Κόρινθο. Πρόκειται για την παρουσία 

των κτηματιών γης σε ένα αστικό 

101. Άποψη του κέντρου της Κορίνθου, με 

το Δικαστικό Μέγαρο, το οποίο κτίστηκε 

το 1908. Πρόκειται για επιστολικό 

δελτάριο της δεκαετίας του 1930, του 

φωτογράφου και εκδότη Νικόλαου 

Κουρτίδη. Συλλογή Γ.Δ. Γεώργα 

102. Αρχιτεκτονικό σχέδιο του 

Μητροπολιτικού Μεγάρου Κορίνθου,  

του έτους 1932. Αρχείο Ι.Λ.Μ.Κ.

σπουδές, όπως οι δικηγόροι, οι 

γιατροί και οι φαρμακοποιοί. Τέλος, 

πέρα από ιδιαίτερες επαγγελματικές 

ταξινομήσεις, όπως η καταγραφή 

δύο βουλευτών, αξιοσημείωτη 

είναι η μικρή αριθμητική παρουσία 

των δασκάλων/καθηγητών και των 

μαθητών/φοιτητών, καθώς και η 

χαμηλή εκπροσώπηση των γεωργών 

και των ποιμένων. Αυτή λοιπόν η 

αποσύνδεση από την καλλιέργεια 

με τη στενή έννοια, η ανάπτυξη της 

αγοράς προϊόντων που διοχετεύο-

νταν από την ύπαιθρο στην πόλη, η 

παρουσία των δημοσίων υπαλλήλων 

και η παγίωση μιας αστικού τύπου 

οικονομίας και αντίστοιχων επαγγελ-

μάτων, χαρακτήριζαν την Κόρινθο 

στα τέλη του 19ου αιώνα.

Αν τα παραπάνω αφορούν στη 

σκιαγράφηση της κοινωνικής και 

του δικτύου μεταφορών ανθρώπων 

και αγαθών: αμαξάδες, αμαξηλάτες, 

αγωγείς και λεμβούχοι. 

Η ανάδειξη της Κορίνθου σε 

πρωτεύουσα της επαρχίας είχε 

ως αποτέλεσμα τον εντοπισμό 

μιας σειράς επαγγελμάτων που 

αφορούσαν τις λειτουργίες της 

κρατικής/επαρχιακής διοίκησης, 

δηλαδή την παρουσία δημοσίων 

υπαλλήλων: κλητήρες ποικίλων 

ειδών, δικαστές, γραμματείς, 

τελωνοφύλακες και αγροφύλακες 

είναι ορισμένα από τα σχετικά 

επαγγέλματα που μαρτυρούνται. 

Δεν είναι πλήρως κατανοητό εάν σε 

αυτούς πρέπει να προστεθούν όσοι 

στον κατάλογο καταγράφηκαν ως 

υπάλληλοι ή ο όρος αφορούσε σε 

απασχολούμενους στον τομέα του 

εμπορίου-λιανεμπορίου —εργάζονταν 

δηλαδή σε όσους δήλωναν έμποροι, 

χωρίς περαιτέρω αναφορά στο είδος 

του εμπορίου που ασκούσαν. 

Ένας ενδιαφέρων όρος είναι επίσης 

ο εργάτης/εργατικός, δείκτης μιας 

ορισμένης παρουσίας ανειδίκευ-

του εργατικού δυναμικού το οποίο 

αναζητούσε εργασία είτε στον 

βιοτεχνικό τομέα της μεταποίησης, 

είτε σε εποχικές αγροτικές εργασίες 

της υπαίθρου. Πολύ σημαντική στο 

νέο πλαίσιο του αστικού τρόπου 

ζωής ήταν η παρουσία επαγγελ-

μάτων που απαιτούσαν ανώτερες 

οικονομικής σύνθεσης του αστικού 

πληθυσμού της Κορίνθου και σε 

μικρότερο ή μεγαλύτερο βαθμό δεν 

θα άλλαζαν περίπου μέχρι τα μέσα 

του 20ού αιώνα, στο ίδιο διάστημα 

μια σειρά από γεγονότα —πολιτικής 

κατά βάση υφής και εντοπίσιμα 

χρονικά— επηρέασαν άμεσα τη ζωή 

της νέας πόλης. Ο λόγος, κατ’ αρχάς, 

για τα τεχνικά έργα της εποχής. 

Γνωρίζουμε ότι το 1860 πραγμα-

τοποιήθηκε η πρώτη προσπάθεια 

κατασκευής λιμενικής εγκατάστα-

σης στην Κόρινθο. Η κατασκευή 

λιμανιών στην Ελλάδα στα μέσα του 

19ου αιώνα, σε μια περίοδο όπου 

σημαντικό μέρος των μεταφορών 

πραγματοποιούνταν κατά βάση 

μέσω της θάλασσας, δεν ήταν η 

μοναδική απόπειρα υλοποίησης 

μεγάλων δημόσιων έργων. Έτσι, την 
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σιδηροδρομικού σταθμού Κορίνθου˙ 

εκεί θα διακλαδώνονταν οι δύο 

βασικές κατευθύνσεις από την Αθήνα 

προς την Πελοπόννησο: η βόρεια 

προς την Πάτρα και η νότια προς το 

Άργος, την Τρίπολη και την Καλαμάτα.

Στο ίδιο πλαίσιο, το πιο εμβληματικό 

έργο της τεχνολογικής και 

οικονομικής ανάπτυξης της Ελλάδας 

την περίοδο αυτή συνδέθηκε 

άρρηκτα με την Κόρινθο. Η διάνοιξη 

του Ισθμού, για την κατασκευή του 

οποίου εργάστηκαν περισσότεροι 

από 2.500 εργάτες και εξορύχθηκαν 

πάνω από 12.000.000 κυβικά μέτρα 

χώματα και πέτρες, πραγματοποι-

ήθηκε μεταξύ των ετών 1882–1893 

(Σακελλαρόπουλος - Δημητριάδου 

2021, 1197). Η ένωση του Σαρωνικού 

με τον Κορινθιακό κόλπο δεν 

απαιτούσε πια τον χρονοβόρο 

περίπλου της Πελοποννήσου. 

Στο α´ τέταρτο του 20ού αιώνα, η 

ήττα του ελληνικού στρατού στο 

μέτωπο της Μικράς Ασίας σηματο-

δότησε την έλευση στην Ελλάδα 

πλέον του ενός εκατομμυρίου 

προσφύγων. Αν και κατά βάση 

ο χώρος υποδοχής τους ήταν οι 

περιοχές της Βόρειας Ελλάδας, 

πρόκειται για γεγονότα που δεν 

άφησαν ανεπηρέαστο και το νότιο 

κομμάτι της χώρας. Έτσι, το 1923 ο 

ντόπιος πληθυσμός της Κορίνθου 

ενισχύθηκε με την εγκατάσταση 

Μικρασιατών προσφύγων. Ειδικότερα, 

ίδια περίοδο ξεκίνησε η κατασκευή 

του οδικού και του σιδηροδρομικού 

δικτύου της χώρας. Επρόκειτο για 

έργα σημαντικά, όχι μόνον από 

τεχνολογικής άποψης αλλά κυρίως 

οικονομικής. 

Πράγματι, η κατασκευή του σιδη-

ροδρομικού δικτύου αποτελούσε 

την υλική αποτύπωση του αιτήματος 

για εκσυγχρονισμό της χώρας 

όπως εκφράστηκε από τον Χαρίλαο 

Τρικούπη και δημιούργησε ολότελα 

νέους τρόπους μεταφοράς 

ανθρώπων και εμπορευμάτων, 

αναδιατάσσοντας τους άξονες 

και τους έως τότε όρους της 

χερσαίας μετακίνησης. Το 1885 

πραγματοποιήθηκαν τα εγκαίνια του 

νέας πόλης από τον πρωθυπουργό 

Ελευθέριο Βενιζέλο. Η Κόρινθος, 

όπως και το σύνολο της Ελλάδας, 

βίωσε τις τραγικές συνέπειες της 

Κατοχής κατά τη διάρκεια του 

Δευτέρου Παγκοσμίου Πολέμου. 

Ακόμα μια φορά, η στρατηγική από 

γεωγραφικής άποψης θέση της 

στον χάρτη είχε ως αποτέλεσμα 

την ανατίναξη της διώρυγας του 

Ισθμού το 1941 και το 1944, από τους 

οπισθοχωρούντες Συμμάχους και 

από τους υποχωρούντες Γερμανούς 

αντίστοιχα. 

Το 1944 η Κόρινθος απελευ-

θερώθηκε. Παρά τις συνέπειες 

του πολέμου, ο πληθυσμός της 

στο διάστημα 1920–1951 είχε 

υπερδιπλασιαστεί και συνέχιζε να 

αυξάνεται στις πρώτες μεταπολεμικές 

δεκαετίες. Παράλληλα ξεδιπλώθηκε 

ένα ακόμα κύμα εξωτερικής μετα-

νάστευσης, αλλά και εσωτερικής 

μετακίνησης στο πλαίσιο της 

αστυφιλίας. Η κατασκευή του νέου 

αυτοκινητόδρομου τη δεκαετία του 

1960 έφερε την Κόρινθο ακόμα πιο 

κοντά στην Αθήνα. Ήταν η αρχή μιας 

νέας εποχής. 

103. Άποψη της Κορίνθου. Διακρίνεται 

διερχόμενη αμαξοστοιχία. Επιστολικό 

δελτάριο. Συλλογή Γ.Δ. Γεώργα 

104. Το πρώτο κτίριο του 

σιδηροδρομικού σταθμού της  

Κορίνθου. Επιστολικό δελτάριο.  

Συλλογή Γ.Δ. Γεώργα

στην απογραφή πληθυσμού του 1928 

καταμετρήθηκαν 1.861 πρόσφυγες σε 

σύνολο 9.944 ανθρώπων, αντιστοι-

χώντας δηλαδή περίπου στο 20% 

των κατοίκων της πόλης. Οι τόποι 

προέλευσής τους ήταν οι περιοχές 

της Σμύρνης, της Νικομήδειας και της 

Κιλικίας, αγρότες στην πλειονότητά 

τους. Οι νεοαφιχθέντες πρόσφυγες 

εγκαταστάθηκαν στις παρυφές της 

πόλης και σταδιακά ενσωματώθηκαν 

στην κοινωνική και οικονομική ζωή 

της Κορίνθου. 

Το 1928 η Κόρινθος χτυπήθηκε ξανά 

από σεισμό, με αποτέλεσμα την 

καταστροφή του συνόλου των κτιρίων 

της. Έτσι, το 1929 πραγματοποιή-

θηκε θεμελίωση της μετασεισμικής 
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Στον δεύτερο όροφο του 

Μουσείου αναπτύσσεται ο 

θεματικός άξονας της ζωής στην 

πόλη της Κορίνθου από το β΄ μισό 

του 19ου έως το α΄ μισό του 20ού 

αιώνα, σε τρεις ευρείες ενότητες: 

«Μια πόλη γεννιέται»,  

«Το σπίτι στην πόλη», «Η κοινωνία 

της Κορίνθου». 

Η έκθεση αφηγείται τη γέννηση 

της νέας πόλης της Κορίνθου 

μετά τον ισχυρό σεισμό του 1858, 

ο οποίος κατέστρεψε σχεδόν 

ολοκληρωτικά τη σημερινή Αρχαία 

Κόρινθο. Περιγράφει την πορεία 

της ανάπτυξης της Νέας Κορίνθου 

μέσα από κομβικά γεγονότα, τα 

οποία συνέβαλαν στη διαμόρφωση 

του κοινωνικού και αστικού τοπίου 

της. Παράλληλα αναδεικνύει τους 

κατοίκους της πόλης, τους αστούς, 

ως κοινωνική ομάδα με έντονη 

δημόσια δράση. 

Η γέννηση της νέας πόλης συμπίπτει 

με την περίοδο κατά την οποία οι 

μεγάλες αλλαγές που επήλθαν 

στην οικονομική και κοινωνική ζωή 

εξαιτίας της εκβιομηχάνισης και 

της ανάπτυξης των συγκοινωνιών, 

έφτασαν και στην Ελλάδα. Το 

εμπόριο και οι εισαγωγές μηχανών, 

υφασμάτων και άλλων αγαθών 

άλλαξαν σταδιακά τον τρόπο ζωής 

και συγκρότησαν κοινωνίες με νέα 

χαρακτηριστικά.

Ενδεικτικό παράδειγμα τών 

παραπάνω αλλαγών για τον τομέα 

της παραδοσιακής οικοτεχνίας είναι 

η εισαγωγή και διάδοση της χρήσης 

της ραπτομηχανής. Τα ενδύματα 

πλέον ράβονταν και διακοσμούνταν 

με τη βοήθεια μηχανών και ακολου-

θούσαν τις τάσεις που όριζαν τα 

περιοδικά μόδας και τα «φιγουρίνια».

Το άνοιγμα σχολών κοπτικής και 

ραπτικής σε πολλές επαρχιακές 

πόλεις συντέλεσε στην περαιτέρω 

διάδοση των αλλαγών αυτών. Στις 

σχολές φοιτούσαν γυναίκες της 

υπαίθρου, οι οποίες αποκτούσαν 

επαγγελματικές δεξιότητες και 

μπορούσαν να εργάζονται από το 

σπίτι τους. 

Η ζωή στην πόλη της Κορίνθου:  

Η αφήγηση της έκθεσης

ΜΑΡΊΑ ΜΈΞΙΑ, ΜΑΡΊΑ ΠΕΤΡΑΚΆΚΗ

105. Άποψη της κεντρικής οδού της 

Κορίνθου με χαρακτηριστικά κτίρια της 

δεκαετίας του 1930. Επιστολικό δελτάριο 

του φωτογράφου και εκδότη Νικόλαου 

Κουρτίδη. Συλλογή Γ.Δ. Γεώργα 
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101–105. Γυναικεία περιοδικά των 

δεκαετιών 1940 και 1950, με συμβουλές 

μόδας και πατρόν. Αρχείο Ι.Λ.Μ.Κ.

106. Ποδοκίνητη ραπτομηχανή Singer, 

μοντέλο 16Κ. Έτος κατασκευής: 1916. 

Α.Ε. Ι.Λ.Μ.Κ. 1880
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Έλληνες και Γάλλοι μηχανικοί, 

σε συνεργασία με τις αρχές της 

Κορίνθου, μελέτησαν τη γύρω 

περιοχή και μεταξύ άλλων σημείων 

έκριναν ως πιο κατάλληλη τη θέση 

«Σχοινιάς» Ισθμού. Με διάταγμα του 

βασιλιά Όθωνα, τον Μάρτιο του 1858, 

αποφασίστηκε η ίδρυση της νέας 

πόλης στην παραπάνω τοποθεσία. 

Τον Ιανουάριο του 1859 με νέο 

βασιλικό διάταγμα μεταφέρθηκε και 

η έδρα του Δήμου στη νέα πόλη. 

Μια πόλη γεννιέται

Η «ΝΕΑ ΚΟΡΙΝΘΟΣ»

Τον Φεβρουάριο του 1858 ένας 

ισχυρός σεισμός κατέστρεψε 

ολοκληρωτικά την πόλη της 

Κορίνθου, η οποία βρισκόταν στους 

πρόποδες του Ακροκορίνθου, στη 

βόρεια πλευρά του, περίπου 3 

χιλιόμετρα από τη θάλασσα.  

Η σφοδρότητα του σεισμού και 

η πολύμηνη και έντονη σεισμική 

ακολουθία οδήγησαν στην ανάγκη 

μεταφοράς της πόλης σε νέο σημείο. 

112. Αεροφωτογραφία της Τοπογραφικής 

Υπηρεσίας του Υπουργείου 

Συγκοινωνίας, που αποτυπώνει την  

πόλη της Κορίνθου το 1932.  

Η φωτογραφία χρησιμοποιήθηκε στην 

πρώτη αεροπορική έκθεση Αθηνών.  

Συλλογή Γ.Δ. Γεώργα

113–114. Το βασιλικό διάταγμα της  

20ής Μαρτίου 1858, με το οποίο ιδρύεται 

η Νέα Κόρινθος. 
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μόλις δύο χρόνια μετά τη μεταφορά 

της στη νέα της θέση, ξεκίνησαν οι 

πρώτες προσπάθειες κατασκευής 

λιμενικής εγκατάστασης. 

Το 1885, στο πλαίσιο της επέκτασης 

των σιδηροδρόμων σε όλη την 

επικράτεια, εγκαινιάστηκε η 

σιδηροδρομική γραμμή που 

ξεκινούσε από τον Πειραιά και 

την Αθήνα και κατέληγε στην 

ΤΑ ΔΗΜΟΣΙΑ ΕΡΓΑ

Οι υποδομές και οι συγκοινωνίες 

της Κορίνθου άρχισαν σταδιακά να 

αναπτύσσονται.

Η νέα πόλη διέθετε μέτωπο προς 

τη θάλασσα με φυσικό λιμάνι, ο 

εκσυγχρονισμός του οποίου κρίθηκε 

απαραίτητος για την εξυπηρέτηση 

των αναγκών της. Έτσι, το 1860, 

115. Αμαξοστοιχία διερχόμενη από την 

Διώρυγα. Επιστολικό δελτάριο της 

δεκαετίας του 1930. Συλλογή Γ.Δ. Γεώργα

116. Το λιμάνι της Κορίνθου στις αρχές 

του 20ού αιώνα. Εκδότης: Ευάγγελος Ν. 

Μιχαλόπουλος. Επιστολικό δελτάριο.  

Α.Ε. Ι.Λ.Μ.Κ. 3031

Κόρινθο, συνδέοντας για πρώτη 

φορά την πρωτεύουσα με μία 

πόλη της περιφέρειας. Το τρένο 

χρησιμοποιήθηκε ευρέως από 

ταξιδιώτες αλλά και από τους 

Έλληνες επισήμους, καθώς το  

ταξίδι με αυτό ήταν οικονομικότερο 

και πιο σύντομο από αυτό με το 

πλοίο. 

Το 1893 ολοκληρώθηκε το 

εμβληματικό έργο της διάνοιξης 

της διώρυγας Κορίνθου, το οποίο 

εντάσσεται στα επιτεύγματα της 

βιομηχανικής επανάστασης του 

19ου αιώνα. Οι εργασίες ξεκίνησαν 

το 1882 από Γάλλους μηχανικούς 

και περατώθηκαν με τη συνεργασία 

Ελλήνων και Ούγγρων μηχανικών.  

Η διώρυγα ενοποίησε τον 

Σαρωνικό με τον Κορινθιακό κόλπο 

και διευκόλυνε τις θαλάσσιες 

συγκοινωνίες της Ανατολικής 

Μεσογείου, παρέχοντας οικονομία 

και ασφάλεια στις εμπορικές 

μεταφορές. 
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ΟΙ ΜΙΚΡΑΣΙΆΤΕΣ ΠΡΌΣΦΥΓΕΣ 

Η εξέλιξη της πόλης επηρεάστηκε 

σημαντικά από τη Μικρασιατική 

Καταστροφή του 1922. Το φθινόπωρο 

του ίδιου έτους έφτασαν στην 

Κόρινθο πρόσφυγες από τις περιοχές 

των Καράμπουρνων, της Σμύρνης, 

της Νικομήδειας και της Κιλικίας. 

Εγκαταστάθηκαν πρόχειρα και 

υπό πολύ δύσκολες συνθήκες σε 

διάφορα σημεία στο κέντρο της 

πόλης και στον σιδηροδρομικό 

σταθμό. Σύμφωνα με την απογραφή 

του 1923, οι πρόσφυγες στην Κόρινθο 

αριθμούσαν 2.051 ανθρώπους. Στα 

χρόνια που ακολούθησαν, δημιουρ-

γήθηκε στο ύψωμα που βρίσκεται 

στα βορειοανατολικά της πόλης ο 

προσφυγικός συνοικισμός, όπου και 

εγκαταστάθηκε η πλειονότητα των 

προσφύγων. 

Τον πυρήνα του προσφυγικού 

συνοικισμού αποτέλεσαν 300 

οικίες στον τύπο του «μπαγδατί», οι 

οποίες στήθηκαν με την επιμέλεια 

της Επιτροπής Αποκατάστασης 

Προσφύγων. Αυτές οι πρόχειρες 

μικρές κατοικίες, αποτελούνταν 

από δύο ή τρία δωμάτια και ήταν 

φτιαγμένες από ξύλινο σκελετό, με 

εσωτερική και εξωτερική τοιχοποιία 

από οριζόντιους λεπτούς ξύλινους 

πήχεις. Ορισμένες διατηρούνται 

μέχρι σήμερα. 

Η ΚΌΡΙΝΘΟΣ ΞΑΝΑΧΤΊΖΕΤΑΙ 

Τον Απρίλιο του 1928 η Κόρινθος 

καταστράφηκε για δεύτερη φορά 

από σεισμό. Είχε ήδη 10.000 

κατοίκους και περισσότερες από 

2.000 κατοικίες. Η βίαιη ισοπέδωση 

σχεδόν ολόκληρης της πόλης κινη-

τοποίησε ένα κύμα συμπαράστασης 

τόσο από το εσωτερικό της χώρας, 

όσο και από το εξωτερικό. Η Αγγλία, 

η Γαλλία και η Ιταλία έστειλαν 

πολεμικά πλοία με εφόδια για τους 

πληγέντες καθώς και δομικά υλικά. 

Σχετικά σύντομα, οι σεισμόπληκτοι 

κάτοικοι στεγάστηκαν σε πρόχειρες 

ξύλινες κατοικίες.

Εκπρόσωπος της τότε κυβέρνησης 

στην πληγείσα περιοχή ορίστηκε 

ο Μητροπολίτης Κορινθίας 

Δαμασκηνός. Καθοριστική ήταν η 

συμβολή του στην αποκατάσταση 

των κατοικιών, των εκκλησιών, των 

σχολείων και των δημοσίων κτιρίων. 

Με δικές του πρωτοβουλίες και με 

την ουσιαστική συμβολή του πρωθυ-

πουργού Ελευθέριου Βενιζέλου, οι 

Έλληνες της Αιγύπτου, της Ευρώπης 

117–118. Προσφυγικές κατοικίες της 

περιοχής του Συνοικισμού, στον τύπο 

του «μπαγδατί». Αρχείο Ι.Λ.Μ.Κ.

119. Κόρινθος, σεισμός 1928.  

Α.Ε. Ι.Λ.Μ.Κ. 2059
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και της Αμερικής εξασφάλισαν 

σημαντικούς πόρους για την ανοικο-

δόμηση της πόλης.

Τον συντονισμό για τη μελέτη, 

ανοικοδόμηση και τα απαραίτητα 

έργα υποδομής ανέλαβε ο ΑΟΣΚ 

(Αυτόνομος Οργανισμός Αποκατά-

στασης Σεισμοπαθών Κορίνθου).  

Η ανοικοδόμηση έγινε σύμφωνα με 

αντισεισμικούς κανονισμούς που 

υποχρεώθηκαν να ακολουθήσουν 

όλα τα νέα κτίσματα. 

120–122. Κόρινθος, σεισμός 1928.  

Α.Ε. Ι.Λ.Μ.Κ. 2064, 2070, 2071

Η ΚΌΡΙΝΘΟΣ ΣΤΟΝ  

Β´ ΠΑΓΚΌΣΜΙΟ ΠΌΛΕΜΟ

Κατά τον Δεύτερο Παγκόσμιο 

Πόλεμο, συντελέστηκαν κάποια 

σημαντικά στρατιωτικά γεγονότα 

στην περιοχή της διώρυγας της 

Κορίνθου, η οποία βρίσκεται σε 

νευραλγική γεωγραφική θέση, στην 

είσοδο της Πελοποννήσου.

Τον Απρίλιο του 1941, οι προελαύ-

νοντες Γερμανοί κατέλαβαν τη 

διώρυγα με επιχείρηση αλεξιπτωτι-

στών, προκειμένου να ανακόψουν 

την υποχώρηση των συμμαχικών 

δυνάμεων προς την Πελοπόννησο. 

Κατά τη διάρκεια της μάχης, η οποία 

είναι γνωστή ως μάχη του Ισθμού, οι 

συμμαχικές δυνάμεις ( Έλληνες και 

Άγγλοι) ανατίναξαν τη γέφυρα. Ανα-

κατασκευάστηκε μετά την κατάληψή 

της από τους Γερμανούς, που τη 

θεωρούσαν κομβικό σημείο για τις 

οδικές και θαλάσσιες συγκοινωνίες. 

Με τη λήξη του Πολέμου και την 

αποχώρησή τους από τη χώρα, το 

1944, οι Γερμανοί τοποθέτησαν 

χερσαίες και θαλάσσιες νάρκες 

σε όλη την περιοχή του Ισθμού. 

Ανατίναξαν και έριξαν μέσα στη 

διώρυγα τις δύο γέφυρες που 

συνέδεαν την Πελοπόννησο με τη 

Στερεά Ελλάδα. Επιπλέον, βύθισαν το 

ατμόπλοιο «Βέστια» και ανατίναξαν 

τα πρανή της διώρυγας. Η 

123. Ζωγραφική απόδοση της μάχης 

του Ισθμού από τον Achille Beltrame 

για το ιταλικό περιοδικό «La Domenica 

Del Corriere». Τεύχος 4ης Μαΐου 1941. 

Συλλογή Γ.Δ. Γεώργα

αποκατάσταση των ζημιών διήρκησε 

τέσσερα χρόνια και η διώρυγα επα-

ναλειτούργησε τον Ιούλιο του 1948. 
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Το σπίτι στην πόλη

ΟΙ ΚΑΤΟΙΚΙΕΣ  

ΤΗΣ ΔΕΚΑΕΤΙΑΣ ΤΟΥ 1930

Ο σεισμός του 1928 επέβαλε την 

υιοθέτηση αντισεισμικών κανονισμών 

σε όλα τα νέα κτίρια της Κορίνθου, οι 

οποίοι αργότερα επεκτάθηκαν σε όλη 

την επικράτεια. Η ανοικοδόμηση της 

πόλης επηρεάστηκε αρχιτεκτονικά 

από τα κινήματα του κλασικισμού, του 

εκλεκτικισμού και του μοντερνισμού. 

Στο κέντρο της κτίστηκαν διώροφα 

κτίρια, στα οποία το ισόγειο 

προοριζόταν για κατάστημα και ο 

όροφος για κατοικία. Το εσωτερικό 

των κατοικιών διαμορφωνόταν με 

δύο ή τέσσερα δωμάτια, με ή χωρίς 

κεντρικό διάδρομο· επίσης, διέθεταν 

χωλ. Ορισμένα από αυτά τα κτίσματα 

διατηρούνται έως σήμερα.

124. Άποψη της Κορίνθου, μετά την 

δεκαετία του 1930. Επιστολικό δελτάριο. 

Συλλογή Γ.Δ. Γεώργα
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125. Άποψη της Κορίνθου την δεκαετία 

του 1930. Επιστολικό δελτάριο του 

φωτογράφου και εκδότη Νικόλαου 

Κουρτίδη. Συλλογή Γ.Δ. Γεώργα

126. Αρχιτεκτονικό σχέδιο ιδιωτικής 

κατοικίας, με την χαρακτηριστική 

εσωτερική διαρρύθμιση που 

ακολουθήθηκε μετά τον σεισμό  

του 1928. Αρχείο Ι.Λ.Μ.Κ.

127–128. Κεντρικοί δρόμοι της Κορίνθου 

με κτίσματα μετά το 1930. Επιστολικά 

δελτάρια. Συλλογή Γ.Δ. Γεώργα
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130-131. Λεκάνη και κανάτα πρωινής 

τουαλέτας. Α.Ε. Ι.Λ.Μ.Κ. 1461, 1462

Τις αστικές κατοικίες κοσμούσαν, 

εκτός από τα βασικά έπιπλα, πολυτελή 

είδη εισαγωγής, όπως η λεκάνη και η 

κανάτα της πρωινής τουαλέτας που 

παρουσιάζονται στην έκθεση. Είναι 

κατασκευασμένες από υπόλευκη 

πορσελάνη και διακοσμούνται με 

παραστάσεις του αγροτικού βίου σε 

χρώματα της σέπιας και του καφέ. 

Φέρουν σφραγίδα του εργαστηρίου 

παραγωγής και προέρχονται από το 

Cardiff της Ουαλίας.

132. Ξύλινη σκαλιστή κονσόλα με 

μάρμαρο. Α.Ε. Ι.Λ.Μ.Κ. 2469

133. Εσωτερικό σπιτιού στο Ναύπλιο,  

της ζωγράφου Ντιάνας Αντωνακάτου 

(1922–2011). Διακρίνονται 

χαρακτηριστικά έπιπλα των αστικών 

κατοικιών της εποχής. Μεικτή τεχνική σε 

καμβά, 50 × 35,5 cm. Συλλογή Ρήγα και 

Καίτης Γαρταγάνη. Α.Ε. Ι.Λ.Μ.Κ. 2964/64 
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134. Ομάδα ανδρών με παραδοσιακές 

και δυτικού τύπου ενδυμασίες, 

φωτογραφημένη σε στούντιο 

φωτογράφου. Α.Ε. Ι.Λ.Μ.Κ. 3032

Η ΚΟΙΝΩΝΊΑ ΤΗΣ ΚΟΡΊΝΘΟΥ

Η πόλη στις αρχές του  

20ού αιώνα

Στις αρχές του 20ού αιώνα η 

Κόρινθος, ακολουθώντας τις 

γενικότερες οικονομικές, κοινωνικές 

και πολιτικές εξελίξεις που 

συντελούνταν εκείνη την εποχή 

στην Ελλάδα, γνώρισε κοινωνική και 

οικονομική πρόοδο. Ο πληθυσμός 

της πόλης ενισχύθηκε από την άφιξη 

και εγκατάσταση των Μικρασιατών 

προσφύγων, και διευρύνθηκε ο 

οικιστικός της ιστός. Παράλληλα, οι 

συνθήκες διαβίωσης βελτιώνονταν, 

καθώς διευκολύνονταν οι διαδικασίες 

παραγωγής και διακίνησης των 

διατροφικών ειδών. Η μεγάλη 

αλλαγή στον αγροτικό τομέα, με 

την οικιακή γεωργία να δίνει τη 

θέση της σε εντατικές καλλιέργειες 

με εμπορικό αντίκρισμα, όπως η 

καλλιέργεια της σταφίδας και άλλες 

μονοκαλλιέργειες, συνέβαλε επίσης 

στην ανάπτυξη του δευτερογενούς 

και τριτογενούς τομέα στην πόλη. 

Επιπλέον, η επέκταση και εξάπλωση 

τεχνικών υποδομών, όπως το 

σιδηροδρομικό και οδικό δίκτυο, 

συνέτεινε στην αποτελεσματικότερη 

και ταχύτερη επικοινωνία ανθρώπων, 

εμπορευμάτων, ιδεολογιών και 

αξιών. Οι νεωτερικές αξίες του 

δυτικού πολιτισμού υιοθετήθηκαν 

σταδιακά από τους κατοίκους της 

Κορίνθου, συγκεράστηκαν με τις 

τοπικές παραδόσεις και δημιούργησαν 

νέες ιδέες, ήθη, συνήθειες, τρόπους 

ζωής και ενδυμασίας. Έτσι, σταδιακά 

η Κόρινθος απέκτησε χαρακτηριστικά 

αστικής κοινωνίας. 

Μέσα σε αυτή την περιρρέουσα 

ατμόσφαιρα αναδείχθηκαν προσω-

πικότητες οι οποίες διακρίθηκαν στα 

δρώμενα του τόπου, με ευρύτερη 

απήχηση και επιρροή στον δημόσιο βίο 

της χώρας. Ανάμεσα σε αυτές συγκα-

ταλέγονται η ιδρύτρια του Μουσείου, 

Αλκμήνη Γαρταγάνη-Πετροπούλου, και ο 

λογοτέχνης Αστέρης Κοββατζής.

Δύο Κορίνθιοι συλλέκτες

Η Αλκμήνη Γαρταγάνη-Πετροπούλου 

ανέπτυξε σημαντική δημόσια δράση, 

που εκφράστηκε πολύ έντονα με 

τη συλλεκτική της δραστηριότητα· 

αποκορύφωμα, η δημιουργία του 

Ιστορικού-Λαογραφικού Μουσείου 

Κορίνθου. 

Από την εποχή της ιδρύτριας του 

Λυκείου Ελληνίδων, Καλλιρρόης 

Παρρέν, στις αρχές του 1910, εύπορες 

γυναίκες αστικής καταγωγής έταξαν ως 

σκοπό την αναγέννηση των ελληνικών 

ηθών, εθίμων και παραδόσεων, καθώς 

και την πρόοδο της γυναίκας. 

135. Ζευγάρι με δυτικού τύπου ενδυμασία. 

Η φωτογραφία έχει τραβηχτεί σε στούντιο 

φωτογράφου στο Κιάτο Κορινθίας  

(ΦΩΤΟ-ΑΝΤΩΝΙΟΥ). Α.Ε. Ι.Λ.Μ.Κ. 2829
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Σε αυτό το πνεύμα, λίγες δεκαετίες 

αργότερα, η Αλκμήνη Γαρτα-

γάνη-Πετροπούλου εμπλέκεται 

δυναμικά στις δράσεις του 

Λυκείου Ελληνίδων που αφορούν 

καταγραφές και συλλογές 

τεκμηρίων του παραδοσιακού 

πολιτισμού, και αναπτύσσει την 

προσωπική της συλλογή από 

σύνολα και τμήματα παραδοσιακών 

ενδυμασιών. Η ενεργή συμμετοχή 

της στο Λύκειο Ελληνίδων Αθηνών 

διαμόρφωσε την αντίληψή της γύρω 

από τον λαϊκό πολιτισμό, σύμφωνα 

με τα πρότυπα και τις ιδεολογίες που 

αυτό εξέφραζε ως προς τον ρόλο 

της γυναίκας στη διατήρηση και τη 

συνέχεια του ελληνισμού.

Στην έκθεση του Μουσείου 

παρουσιάζονται, εκτός από 

ενθυμήματα της κοινωνικής της 

προσφοράς, επιλεγμένα ενδυμα-

τολογικά σχήματα και μεμονωμένα 

ενδύματα της πλούσιας συλλογής 

της, τα οποία αναδεικνύουν 

το εύρος των παραλλαγών και 

των τοπικών χαρακτηριστικών 

της νεοελληνικής φορεσιάς. Η 

μορφολογία, η διακόσμησή τους 

και η ποικιλία των υφασμάτων τους 

αναδεικνύουν τις ικανότητες και 

τις ανάγκες των ανθρώπων που 

τα δημιούργησαν, και συνδέουν 

το ένδυμα με την ατομική και 

συλλογική ταυτότητα.

136. Γυναικείος επενδύτης της 

αστικής ενδυμασίας των Ιωαννίνων 

(πιρπιρί). Η πλούσια φυτική 

διακόσμησή του με χρυσό κορδόνι, 

αποτελεί χαρακτηριστικό δείγμα  

της τερζήδικης τεχνικής.  

Α.Ε. Ι.Λ.Μ.Κ. 19
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137–139. Γυναικείος επενδύτης από το 

Ζαγόρι Ηπείρου. Είναι στολισμένος 

με κόκκινα γαϊτάνια, που σχηματίζουν 

λουλούδια και κλαδιά. Α.Ε. Ι.Λ.Μ.Κ. 58
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140–141. Πανωφόρι (καβάδι), από την 

περιοχή της Νίγδης της Μικράς Ασίας. 

Είναι κατασκευασμένο από τσόχα  

και στολισμένο με μπλε κορδόνι.  

Α.Ε. Ι.Λ.Μ.Κ. 44

142. Επιστήθιο κόσμημα (γιορντάνι) της 

γυναικείας ενδυμασίας της Σαλαμίνας. 

Είναι πλεγμένο διχτυωτά με μαύρες 

και μπρούτζινες χάντρες, καθώς και 

χάντρες από κοράλια και φίλντισι.  

Στο τελείωμα του κρέμονται φλουριά. 

Α.Ε. Ι.Λ.Μ.Κ. 1396

143. Σπονδυλωτή ζώνη, χαρακτηριστικό 

δείγμα της τέχνης των χρυσικών 

της Θράκης. Το κεντρικό της τμήμα 

(κορόνα) είναι δουλεμένο με σμάλτο και 

φέρει φυτική παράσταση. Αποτελούσε 

δώρο του γαμπρού στη νύφη.  

Α.Ε. Ι.Λ.Μ.Κ. 1289
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Ο Αστέρης Κοββατζής, ένας από 

τους πρώτους δωρητές του Μουσείου, 

άφησε επίσης ισχυρό αποτύπωμα 

στη δημόσια σφαίρα. Η συλλεκτική 

του δραστηριότητα εικονογραφείται 

στην έκθεση μέσα από επιλεγμένα 

προσωπικά του αντικείμενα και 

βιβλία της συλλογής του. Τα βιβλία 

αυτά, με θέματα αρχαιογνωστικά και 

θρησκευτικά, είναι αντιπροσωπευτικά 

του συλλεκτικού του ενδιαφέροντος 

και χρονολογούνται στον 17ο και  

18ο αιώνα.

Ένα από τα παλαιότερα βιβλία του 

έχει τίτλο «Κλήμεντος Αλεξανδρέως. 

Τα ευρισκόμενα» / Clementis 

Alexandrini Opera quæ extant (Editio 

Nova)». Πρόκειται για έργο του δια-

κεκριμένου Γερμανού φιλολόγου και 

ελληνιστή Friedrich Sylburg, το οποίο 

εκδόθηκε το 1688 στην Κολονία.

144–145. Βιβλία της συλλογής  

του Αστέρη Κοββατζή.  

Α.Ε. 147, 165, 321, 359, 353, 1618

146. ΄Επιπλο-γραφείο (σεκρετέρ),  

με βιτρίνα με βιτρίνα, της συλλογής  

του Αστέρη Κοββατζή. Α.Ε. Ι.Λ.Μ.Κ 2804

ΕΝΔΕΙΚΤΙΚΉ ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΊΑ

Αγριαντώνη 1999· Ανδρεάδης 1980· 

Ανδρεάδης 2001α· Ανδρεάδης 2001β· 

Βασίλειον της Ελλάδος 1923· Δεληγιάννη και 

Καραγιαννάκη 2006· Ιστορικό-Λαογραφικό 

Μουσείο Κορίνθου 1998α· Καραδήμου-

Γερόλυμπου 2002· Κοκκωνάκη 1999·  

Κοτσώνης 1985· Μιχόπουλος 2010· Μπαλτάς 

2010· Μπούνια 2018· Παπαγεωργίου 2009· 

Πετμεζάς 1999· Χατζηιωσήφ 1999
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Η καλλιτεχνική συλλογή  

Ρήγα και Καίτης Γαρταγάνη

ΒΈΝΙΑ ΠΑΣΤΆΚΑ, ΕΙΡΉΝΗ ΣΑΒΒΑΝΉ 

Η συλλογή έργων τέχνης του 

Ρήγα (1915–2012) και της Καίτης 

Γαρταγάνη (1925–2018) αποτελεί 

μια πολύ σημαντική μαρτυρία για τη 

διαμόρφωση της ελληνικής καλλι-

τεχνικής ταυτότητας κατά τον 20ό 

αιώνα. Πρόκειται για ένα σύνολο 

έργων το οποίο συγκροτήθηκε 

σταδιακά, μέσα από τις επιλογές, τις 

προσωπικές σχέσεις και τον συνεχή 

διάλογο με τους καλλιτέχνες σε όλη 

τη διάρκεια της ζωής των συλλεκτών. 

Ο Ρήγας Γαρταγάνης, συμβολαιογρά-

φος, με καταγωγή από τη Στεμνίτσα 

Αρκαδίας, υπήρξε ένας άνθρωπος 

με ξεχωριστή καλλιέργεια και βαθιά 

αγάπη για τον πολιτισμό. Λάτρης της 

φιλοσοφίας, με ιδιαίτερη αδυναμία 

στην κλασική και προκλασική 

μουσική, διέθετε ένα πλούσιο 

μουσικό αρχείο, ενώ παράλληλα 

έδειχνε έντονο ενδιαφέρον για 

το θέατρο και παρακολουθούσε 

συστηματικά τα πολιτιστικά δρώμενα 

της εποχής του. Μαζί με τη σύζυγό 

του, Καίτη Καπερώνη, με την οποία 

μοιράστηκε 65 χρόνια κοινής ζωής, 

από το 1949, αφιερώθηκαν στη 

δημιουργία πλούσιων συλλογών 

όχι μόνον αμιγώς σύγχρονου 

εικαστικού περιεχομένου, αλλά και 

μεταβυζαντινών εικόνων, όπως και 

αντικειμένων λαογραφικού ενδια-

φέροντος. Διατηρούσαν εκτενή και 

προσεκτικά επιλεγμένη βιβλιοθήκη, 

ήταν ενεργά μέλη της Περιηγητικής 

Λέσχης, με ιδιαίτερη έφεση στα 

πεζοπορικά ταξίδια, και λάτρευαν την 

εξερεύνηση της φύσης. Παράλληλα, 

διατηρούσαν προσωπικές φιλικές 

σχέσεις με τους περισσότε-

ρους καλλιτέχνες της συλλογής, 

ενισχύοντας περαιτέρω την επαφή 

τους με τον πνευματικό και καλλιτε-

χνικό χώρο.

Το Ιστορικό και Λαογραφικό Μουσείο 

Κορίνθου (Ι.Λ.Μ.Κ.) απέκτησε μέρος 

της συλλογής Γαρταγάνη έπειτα από 

τη γενναιόδωρη δωρεά της ανιψιάς 

του ζεύγους, Παυλίνας Παραδομε-

νάκη. Η συλλογή αναδεικνύει με 

εξαιρετική σαφήνεια τα ρεύματα που 

σφράγισαν την ελληνική εικαστική 

δημιουργία, ιδιαίτερα μετά τον 

147. Βάρκες στην παραλία της  

Μυκόνου ΙΙΙ, 1954. 

Λάδι σε κοντραπλακέ, 50 × 70 εκ. 

Γιάννης Σπυρόπουλος, (1912–1990). 

Συλλογή Ρήγα και Καίτης Γαρταγάνη. 

Α.Ε. Ι.Λ.Μ.Κ 2964/1
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Β΄ Παγκόσμιο Πόλεμο, ενώ διαθέτει 

και έργα από τα τέλη του 19ου και τις 

αρχές του 20ού αιώνα, καλλιτεχνών 

όπως ο Άγγελος Γιαλλινάς 

(1857–1939), ο Ουμβέρτος Αργυρός 

(1882–1963) και ο Ορέστης Κανέλλης 

(1910–1979) (εικ. 148, 149).

Όσον αφορά τη θεματογραφία, η 

συλλογή του Ι.Λ.Μ.Κ. αναδεικνύει 

την ιδιαίτερη κλίση του ζεύγους 

Γαρταγάνη προς την τοπιογραφία 

και την παραστατική ζωγραφική. 

Παράλληλα, ωστόσο, περιλαμβάνει 

έργα που ανήκουν στις πρωτοπορια-

κές κατευθύνσεις της μεταπολεμικής 

τέχνης, προσφέροντας μια σφαιρική 

εικόνα του δημιουργικού τοπίου του 

20ού αιώνα. Από τα σημαντικότερα 

και πλέον εμβληματικά έργα που 

περιλαμβάνονται στη συλλογή είναι 

εκείνα του Γιάννη Σπυρόπουλου 

(1912–1990) των περιόδων 1950 

και 1960, τα οποία κατέχουν 

κομβική θέση τόσο αισθητικά όσο 

και ιστορικά στην καλλιτεχνική 

ωρίμανση του δημιουργού τους. Με 

τις συνθέσεις του, ο Σπυρόπουλος 

εισάγει στην εικαστική σκηνή την 

ελληνική εκδοχή της αφαίρεσης και 

της αυτόνομης εικαστικής γλώσσας, 

άμεσα συνδεδεμένης με τον διάλογο 

που αναπτύσσεται διεθνώς εκείνη 

την εποχή. Ο Ρήγας Γαρταγάνης 

διατηρούσε με τον ζωγράφο στενή 

φιλία από τα νεανικά τους χρόνια και 

είναι βέβαιο ότι παρακολουθούσε 

στενά την εικαστική του πορεία. Στη 

συλλογή που πλέον βρίσκεται στο 

Ι.Λ.Μ.Κ. υπάρχουν πέντε έργα και μία 

μεταξοτυπία, ενώ πληροφορούμαστε 

για την ύπαρξη ενός ακόμα έργου 

που είχε αγοραστεί από το ζεύγος 

Γαρταγάνη (Παπαϊωάννου 1994). 

Όσον αφορά τα ζωγραφικά έργα, 

τα παραστατικά τοπία της δεκαετίας 

του 1950 (Παντάνασσα, 1954, Δελφοί 

ΙΙΙ, 1956, Λιμάνι της Ύδρας, 1954, 

Βάρκες στην παραλία της Μυκόνου, 

1954) είναι σαφώς τα περισσότερα 

(εικ. 147). Κατά τη δεκαετία του 1950, 

ο Γιάννης Σπυρόπουλος αρχίζει να 

απομακρύνεται σταδιακά από τον 

ρεαλισμό και τις αναφορές στην 

πραγματικότητα. Το πέρασμα από την 

απεικόνιση στην καθαρά αφαιρετική 

εικαστική αναζήτηση καθιστά τα 

παραπάνω έργα ιδιαίτερα σημαντικά 

για την κατανόηση της εξέλιξης του 

ζωγράφου, καθώς δεν είναι απλώς 

δείγματα πρώιμης τέχνης, αλλά 

μαρτυρίες μιας περιόδου αναζήτησης 

και εσωτερικής ωρίμανσης. 

Αποτελούν ένα ενδιάμεσο κεφάλαιο 

ανάμεσα στην ρεαλιστική του 

περίοδο και στην πλήρως αφαιρετική 

του γλώσσα της δεκαετίας του 1960, 

την οποία εκπροσωπεί στη συλλογή 

το έργο Λόγος F (1968) (εικ. 150).

148. Θαλασσογραφία, χ. χ. 

Ακουαρέλα σε χαρτί, 39 × 72 εκ. 

Άγγελος Γιαλλινάς, (1857–1939). 

Συλλογή Ρήγα και Καίτης Γαρταγάνη. 

Α.Ε. Ι.Λ.Μ.Κ 2964/35

149. Βάρκες, χ.χ. 

Λάδι σε κοντραπλακέ, 56 × 64 εκ. 

Ορέστης Κανέλλης, (1910–1979). 

Συλλογή Ρήγα και Καίτης Γαρταγάνη. 

Α.Ε. Ι.Λ.Μ.Κ. 2964/6

150. Λόγος F, 1968. 

Μεικτή τεχνική σε καμβά, 65 × 54 εκ. 

Γιάννης Σπυρόπουλος, (1912–1990). 

Συλλογή Ρήγα και Καίτης Γαρταγάνη. 

Α.Ε. Ι.Λ.Μ.Κ. 2964/4
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Εξίσου σημαντικό αποτύπωμα στη 

συλλογή αφήνουν και τα έργα του 

Παναγιώτη Τέτση (1925–2016) (εικ. 

151). Η χρωματική του γενναιοδωρία, 

η αφοσίωσή του στη θαλασσινή 

εμπειρία και η διαρκής αναζήτηση 

του φωτός καταγράφουν τη συνέχεια 

της ελληνικής παραστατικής 

παράδοσης, εμπλουτισμένης από το 

πνεύμα του μοντερνισμού (Λαμπρά-

κη-Πλάκα 1990). 

Την ιδιαίτερη αγάπη και φιλία που 

συνέδεε το ζεύγος Γαρταγάνη, 

όχι μόνο με τον Παναγιώτη 

Τέτση προσωπικά αλλά και με 

την οικογένειά του, μαρτυρά το 

πλήθος ευχετήριων καρτών που 

υπάρχουν στη συλλογή. Οι κάρτες 

αυτές, πέρα από τον εθιμοτυπικό 

χαρακτήρα τους, αποκτούν τη 

διάσταση μικρών, προσωπικών 

έργων τέχνης· αποτυπώνουν το 

ήθος, την τρυφερότητα και την 

ειλικρίνεια των σχέσεων που ανα-

πτύχθηκαν μεταξύ τους. Δεν είναι 

απλώς μαρτυρίες μιας φιλίας, αλλά 

τεκμήρια μιας ζωντανής καλλιτεχνι-

κής και ανθρώπινης συναλλαγής, 

την οποία ο συλλέκτης ένιωθε την 

ανάγκη να τιμήσει και να διαφυλάξει 

151. Αθήνα/ Στέγες, χ.χ.  

Λάδι σε ξύλο, 47 × 68 εκ. 

Παναγιώτης Τέτσης, (1925–2016). 

Συλλογή Ρήγα και Καίτης Γαρταγάνη. 

Α.Ε. Ι.Λ.Μ.Κ. 2964/10

αριθμός τοπιογραφιών φανερώνουν 

τους δεσμούς φιλίας και εκτίμησης 

που υπήρχαν με τη ζωγράφο Ντιάνα 

Αντωνακάτου (1920–2011). Στο 

πορτρέτο του Ρήγα Γαρταγάνη (εικ. 

153), η ζωγράφος αποδίδει τη μορφή 

του όρθια, σε μετωπική στάση, 

μπροστά από μια βιβλιοθήκη, με ένα 

ανοιχτό βιβλίο στα χέρια. Το βλέμμα 

του απευθύνεται με σοβαρότητα 

προς τον θεατή. Πίσω του διακρίνεται 

το γραφείο πάνω στο οποίο υπάρχει 

ένα γλυπτό που θυμίζει αρχαίο 

ειδώλιο, καθώς και τα γυαλιά του, 

ενώ δεξιά βλέπουμε την πηγή φωτός 

στον ιδιωτικό του χώρο. Μέσα από 

αυτές τις κάρτες-έργα τέχνης, ο 

Ρήγας Γαρταγάνης αναδεικνύεται 

ως «εμπνευστής» για την περίφημη 

χαλκογραφία Το Γιαπί, αντίτυπο 

της οποίας κατέχει και η Εθνική 

Πινακοθήκη (Βακαλό-Κωτίδης 1999) 

(εικ. 152), ενώ σε άλλες εμφανίζεται 

ως ο «Πολυχρονεμένος» φίλος, στον 

οποίο ο ζωγράφος εύχεται για τη νέα 

χρονιά, συνδέοντας προσωπική φιλία 

και καλλιτεχνική δημιουργία με έναν 

άρρηκτο δεσμό.

Δύο πορτρέτα του ζεύγους 

Γαρταγάνη καθώς και σημαντικός 

152. Το Γιαπί, 1964. 

Χαλκογραφία, 40 × 61 εκ. 

Παναγιώτης Τέτσης, (1920–2016). 

Συλλογή Ρήγα και Καίτης Γαρταγάνη. 

Α.Ε. Ι.Λ.Μ.Κ. 2964/25
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του έργου που είναι το παράθυρο του 

δωματίου. Η σύνθεση παραπέμπει 

στην απεικόνιση μιας λόγιας προσω-

πικότητας και ενός βαθιά καλλιεργη-

μένου ανθρώπου (εικ. 153).

Αντίθετα, το πορτρέτο της Καίτης 

Γαρταγάνη (χ.χ.) είναι πιο λιτό. 

Καθισμένη σε στάση τριών τετάρτων, 

μπροστά από ένα παράθυρο, κοιτά 

προς τον θεατή. Τα μαλλιά της 

είναι κουρεμένα κοντά, στα χείλη 

της υπάρχει ένα συγκρατημένο 

μειδίαμα, ενώ το βλέμμα της είναι 

ευγενές μαρτυρώντας στοιχεία του 

χαρακτήρα της. Όπως χαρακτηρι-

στικά αναφέρει για τις προσωπο-

γραφίες της καλλιτέχνιδας η Δώρα 

Μαρκάτου, «αυτές συνδυάζονται 

πάντοτε με το περιβάλλον που τους 

ταιριάζει, ώστε η μορφή να ζει και 

να απολαμβάνει τον χώρο της, να 

νοηματοδοτεί η ίδια τον χώρο […]. 

Εκείνο που την ενδιαφέρει είναι να 

διεισδύσει στην ψυχή του εικονιζό-

μενου και να αποδώσει κάτι από τον 

χαρακτήρα του, ανεξάρτητα από το 

αποτέλεσμα…» (Μαρκάτου 13). 

Η συλλογή Γαρταγάνη διαθέτει, 

επίσης, και μια σειρά τοπίων από 

την Κεφαλλονιά, το Ναύπλιο, 

την Ιθάκη, τις περιηγήσεις της 

ζωγράφου στις μονές της Πελο-

ποννήσου και άλλων περιοχών 

της Ελλάδας. Η τοπιογραφία της 

Ντιάνας Αντωνακάτου, και μάλιστα 

με την τεχνική της ακουαρέλας, 

κατέχει εξέχουσα θέση στα έργα 

της συλλογής, τα οποία διακρίνονται 

για τη λεπτότητα των αποχρώσεων, 

τη διαφάνεια του φωτός και την 

αίσθηση ατμοσφαιρικότητας που 

αποπνέουν.

Σημαντική θέση στη συλλογή 

Γαρταγάνη καταλαμβάνει η 

χαρακτική, με κορυφαίες παρουσίες 

όπως ο Γιάννης Κεφαλληνός 

(1894–1957), ο Ευθύμης 

Παπαδημητρίου (1895–1958) και ο 

Τάσσος (Αναστάσιος) Αλεβίζος 

(1914–1985). Ο Γιάννης Κεφαλληνός, 

με τη σπουδαία συμβολή του στη 

διαμόρφωση της νεοελληνικής 

χαρακτικής ενσωματώνει στη 

συλλογή ένα πνεύμα πειθαρχίας 

και εσωτερικής πνευματικότητας. Ο 

Ευθύμης Παπαδημητρίου θεωρείται 

από τους πρωτοπόρους στο είδος, 

καθώς παρουσίασε από νωρίς 

έργα στο πνεύμα των μοντέρνων 

153. Πορτραίτο του Ρήγα Γαρταγάνη, χ.χ. 

Λάδι σε καμβά, 130 × 82 εκ. 

Ντιάνα Αντωνακάτου, (1920–2011). 

Συλλογή Ρήγα και Καίτης Γαρταγάνη. 

Α.Ε. Ι.Λ.Μ.Κ. 2964/34

154. Νέα Επίδαυρος, 1970. 

Λάδι σε καμβά, 44 × 69 εκ. 

Σπύρος Βασιλείου, (1903–1985). 

Συλλογή Ρήγα και Καίτης Γαρταγάνη 

Α.Ε. Ι.Λ.Μ.Κ. 2964/33



155 156 

Η ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΉ ΣΥΛΛΟΓΉ ΡΉΓΑ ΚΑΙ ΚΑΊΤΗΣ ΓΑΡΤΑΓΆΝΗ   137136    ΙΣΤΟΡΙΚΟ-ΛΑΟΓΡΑΦΙΚΟ ΜΟΥΣΕΙΟ ΚΟΡΙΝΘΟΥ

κινημάτων της εποχής, ενώ ο Τάσσος, 

με το κοινωνικό και πολιτικό του 

στίγμα, υπενθυμίζει τη δύναμη της 

εικόνας ως εργαλείο παρέμβασης 

και ευαισθητοποίησης. Η συλλογή 

διαθέτει και ένα έργο του Δημήτρη 

(Dimitri) Παπαγεωργίου (1928–2016), 

ενός καλλιτέχνη που έζησε μεγάλο 

μέρος της ζωής του στην Ισπανία. 

Υπήρξε χαράκτης, εκδότης και 

μεταφραστής μεγάλων λογοτεχνών 

όπως ο Λόρκα και θεωρείται από 

τους πρωτοπόρους και κύριους 

εκπροσώπους της χαρακτικής στην 

Ισπανία (εφ. Αυγή, 2019).

Ο Ρήγας Γαρταγάνης έδειξε ιδιαίτερη 

προτίμηση σε ζωγράφους που 

συνδύαζαν την παραστατικότητα με 

το προσωπικό ύφος, αποφεύγοντας 

τις εφήμερες τάσεις, ενώ με κριτική 

διορατικότητα επέλεξε έργα που 

σηματοδοτούν ενίοτε καθοριστικές 

στιγμές της εξέλιξης του καλλιτέχνη. 

Έτσι, βρίσκουμε στη συλλογή το έργο 

Νέα Επίδαυρος (1970) του Σπύρου 

Βασιλείου (1903–1985) (πίνακες, 

155. Πάργα, 1966. 

Λάδι σε καμβά, 60 × 80 εκ. 

Αγήνωρ Αστεριάδης (1898–1977). 

Συλλογή Ρήγα και Καίτης Γαρταγάνη. 

Α.Ε. Ι.Λ.Μ.Κ. 2964/30

εικ. 10), το οποίο έχει τη χαρακτηρι-

στική σκηνογραφική ματιά, αλλά και 

την ποιητική απλότητα του ζωγράφου 

(Φραντζισκάκης 1979), καθώς και 

έργα καλλιτεχνών όπως ο Σαράντης 

Καραβούζης (1938–2011), με τον 

λυρικό του ρεαλισμό, ο Αγήνωρ 

Αστεριάδης (1898–1977) (εικ. 155), 

με την εσωτερικότητα των τοπίων, ο 

Γιάννης Γαΐτης (1923–1984), με την 

εμβληματική εικονική του γλώσσα 

και την αναφορά στον ανώνυμο 

σύγχρονο άνθρωπο, ο Σωτήρης 

Σόρογκας (γεν. 1936) με την 

αναφορά στη μνήμη και τη φθορά, 

ο Χρίστος Καράς (1930–2023) με 

τις νεκρές του φύσεις, η Μαρία 

Πωπ (1925–2009) με την αφήγηση 

σκηνών της καθημερινής ζωής.

Ειδικότερα, το έργο Φόρμες του 

Σαράντη Καραβούζη (1972) ανήκει 

στην πρώιμη δημιουργική του 

περίοδο, με εμφανείς τις αναφορές 

στα μοντέρνα κινήματα του 20ού 

αιώνα (εικ. 156). Το έργο είναι 

χαρακτηριστικό της μετάβασης του 

καλλιτέχνη στην προσωπική του 

εκδοχή της νεκρής φύσης, η οποία 

ήδη από τη δεκαετία του 1960 είναι 

απαλλαγμένη από περιττά στοιχεία 

και αναδεικνύει το ίδιο το αντικείμενο 

ως πρωταγωνιστή. Το αντικείμενο, 

φορτισμένο με ένταση και εκφρα-

στικότητα, δεν λειτουργεί ως πιστή 

αντανάκλαση της πραγματικότητας, 

αλλά ως ιδεατή, σχεδόν ονειρική 

υπενθύμιση της παρουσίας του — μια 

ποιητική μεταμόρφωση. Από εκεί 

και πέρα, ο Καραβούζης παραμένει 

πιστός στον μαγικό ρεαλισμό, 

χτίζοντας έναν κόσμο όπου χώρος 

και αντικείμενο συνυπάρχουν 

αδιάσπαστα (Λυδάκης 2006). 

Ο Σωτήρης Σόρογκας εκπροσωπείται 

με δύο έργα στη συλλογή Ρήγα και 

Καίτης Γαρταγάνη. Πρόκειται για το 

Πέτρες και Παπαρούνα (1972) και τη 

μεταξοτυπία που παρουσιάζει ένα 

156. Φόρμες, 1972. 

Λάδι σε καμβά, 54 × 45 εκ. 

Σαράντης Καραβούζης, (1938–2011). 

Συλλογή Ρήγα και Καίτης Γαρταγάνη. 

Α.Ε. Ι.Λ.Μ.Κ. 2964/51
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χρόνια με τακτές επισκέψεις στην 

Ελλάδα. Η ύπαρξη ενός τόσο 

πρώιμου έργου μιας σειράς που 

θα αποτελέσει αργότερα το σήμα 

κατατεθέν του —οι πρώτες νεκρές 

φύσεις εμφανίζονται το 1968— 

επιβεβαιώνει πως το ζήτημα της 

παραστατικής τέχνης έρχεται αρκετά 

νωρίς να απασχολήσει τον ζωγράφο 

(Ρογκάν 1987). Τα έργα της περιόδου 

του Παρισιού θεωρούνται σπάνια 

—καθώς αρκετά καταστράφηκαν 

από τον ίδιο τον Καρά λόγω του ότι 

δεν έβρισκε χώρο φύλαξης, ενώ 

άλλα χάθηκαν— καθιστώντας τα εκ 

των πραγμάτων ιδιαίτερης σημασίας 

(Μπόλης 2006). Στο έργο της 

συλλογής Γαρταγάνη, ο ζωγράφος 

δημιουργεί τη χαρακτηριστική του 

σκηνοθετική ατμόσφαιρα, όπου 

το κυρίως θέμα απομονώνεται και 

κυριαρχεί η αίσθηση της μοναξιάς  

και της ηρεμίας.

Η Μαρία Πωπ εκπροσωπείται στη 

συλλογή με το έργο Αίγινα (1968) 

(περ. Πάνθεον 1968 και Καλογερο-

πούλου 1977) (εικ. 157). Πρόκειται 

για την απεικόνιση ενός παρα-

δοσιακού κουρείου στην Αίγινα, 

από το παράθυρο του οποίου ο 

θεατής μπορεί να δει τη σκηνή που 

εκτυλίσσεται στο εσωτερικό. Στο 

δωμάτιο διακρίνονται ο κουρέας 

με τη λευκή ποδιά και δυο μικρά 

παιδιά. Το γωνιακό μαγαζί έχει το 

από τα χαρακτηριστικά του Τρίπτυχα 

με πέτρες. Στη ζωγραφική του 

Σόρογκα, η πέτρα κατέχει κεντρικό 

ρόλο. Η συγκεκριμένη θεματική 

δουλεύεται και εξελίσσεται από το 

1972 έως το 1975, ενώ επανέρχεται 

και μεταγενέστερα σε αυτό το 

θέμα (Παυλόπουλος 2008). Ο 

συμβολισμός της έγκειται στο δίπολο 

των εννοιών της μνήμης και του 

μνημείου. Με λιτά μέσα, ο ζωγράφος 

δίνει κυρίαρχη βάση στο σχέδιο 

αφαιρώντας τα περιττά στοιχεία 

και ελαττώνοντας το χρώμα. Έτσι 

φτάνει σε μια οπτική ψευδαίσθηση 

της πραγματικότητας που μοιάζει 

με σπάραγμα μνήμης από το θυμικό 

του καλλιτέχνη. Η συνύπαρξη του 

αιώνιου και του εφήμερου, του 

βάρους και της ελαφρότητας, 

δημιουργεί μια μεταφυσική 

ισορροπία, αποκαλύπτοντας τον 

βαθύ στοχασμό του καλλιτέχνη γύρω 

από τον χρόνο και την ανθρώπινη 

εμπειρία.

Η Νεκρή Φύση (1961) του Χρίστου 

Καρά κατέχει ιδιαίτερη θέση 

ανάμεσα στις δημιουργίες του, 

καθώς πρόκειται για τον προάγγελο 

των έργων με νεκρές φύσεις με τις 

οποίες θα ασχοληθεί τις επόμενες 

δεκαετίες, του 1970 και του 1980. 

Την περίοδο αυτή ο καλλιτέχνης 

ζωγραφίζει απολύτως αφαιρετικά, 

ενώ διαμένει στο Παρίσι για τρία 

157. Αίγινα, 1968. 

Τέμπερα σε χαρτί, 24 × 17 εκ. 

Μαρία Πωπ, (1925–2009). 

Συλλογή Ρήγα και Καίτης Γαρταγάνη. 

Α.Ε. Ι.Λ.Μ.Κ. 2964/76
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χαρακτηριστικό ροζ χρώμα των 

κτιρίων της Αίγινας, ενώ η μισοασβε-

στωμένη ξύλινη κολώνα της ΔΕΗ που 

βρίσκεται στα αριστερά οριοθετεί 

τον χώρο. Η Μαρία Πωπ αγαπούσε 

ιδιαίτερα να απεικονίζει καφενεία, 

ταβέρνες, ραφτάδικα, μέσα από τα 

οποία μπορούσε να αφηγηθεί με 

τη ζωγραφική της την ιστορία των 

ιδιοκτητών τους, προσεγγίζοντας την 

καθημερινή ζωή και τα πιο ταπεινά 

μοτίβα με μια αίσθηση οικειότητας, 

πολλές φορές και νοσταλγίας 

(Ιωάννου 1967, εφ. Ελληνικός Βορράς 

Θεσσαλονίκης, 1968).

Ενδιαφέρον έχει η παρουσία στη 

συλλογή ενός έργου της Φλώρας 

Σαλτιέλ-Μοδιάνο (1933–2025). Η 

Σαλτιέλ-Μοδιάνο, σχεδόν άγνωστη 

σήμερα, ανήκει στη γενιά των 

Εβραίων της Θεσσαλονίκης που 

επέζησαν του Ολοκαυτώματος. 

Μετά την απελευθέρωσή της από 

το στρατόπεδο συγκέντρωσης 

σπούδασε ζωγραφική στη Νέα Υόρκη 

και μετέπειτα στο Παρίσι (Ματθιό-

πουλος 2000). Με την επιστροφή 

της στην Ελλάδα ανέπτυξε τακτική 

καλλιτεχνική δραστηριότητα, από τα 

μέσα της δεκαετίας του 1950 μέχρι 

τα μέσα της δεκαετίας του 1970 

(εικ. 158). Το έργο της συλλογής 

Γαρταγάνη φέρει έντονες επιρροές 

από την αμερικάνικη πρωτοπορία 

και τη ζωγραφική του Jackson 

Pollock (1912–1956). Πρόκειται για 

μια ανεικονική παράσταση, όπου η 

ζωγράφος έχει επέμβει με διαφο-

ρετικούς τρόπους στη ζωγραφική 

επιφάνεια με τη μέθοδο του κολλάζ 

και του dripping, του στάξιμου 

δηλαδή χρώματος, που οδηγεί σε 

μια χειρονομιακή ζωγραφική. Η 

υποδοχή του αφαιρετικού έργου της 

είχε γίνει με συγκρατημένες κριτικές, 

όπως διασώζουν οι εφημερίδες της 

εποχής (Βακαλό 1963 και Σπυρόγλου 

1965). Στη συνέχεια, όμως, η Φλώρα 

Σαλτιέλ-Μοδιάνο εγκατέλειψε τις 

όποιες αφαιρετικές αναζητήσεις για 

να στραφεί σε μια πιο παραστατική 

ζωγραφική, όπου η γυναικεία 

φιγούρα θα καταλάμβανε την κύρια 

θεματική του έργου της.

Αξίζει, επίσης, να επισημανθεί και το 

πορτρέτο της Καίτης Γαρταγάνη, σε 

νεαρή ηλικία, το οποίο φιλοτέχνησε 

ο φίλος της ζωγράφος Αλέξανδρος 

Αλεξανδράκης (1913–1968). Σε αυτό 

το έργο, το πρόσωπο της νεαρής 

γυναίκας προβάλλει μέσα από 

ένα αφαιρετικό λευκό φόντο να 

κοιτάζει τον θεατή σε στάση τριών 

τετάρτων. Τα κοντά μαύρα μαλλιά 

της πλαισιώνουν το πρόσωπο, ενώ το 

συγκρατημένο χαμόγελό της και το 

ήρεμο βλέμμα της δημιουργούν ένα 

κράμα γλυκύτητας και αυστηρότητας. 

Ο ζωγράφος αφήνει να φανεί από 

το υπόλοιπο σώμα μόνο το δέσιμο 

158. Χωρίς τίτλο, χ.χ.  

Μεικτή τεχνική σε χαρτί, 33 × 23,5 εκ. 

Φλώρα Σαλτιέλ Μοδιάνο, (1933–2025).  

Συλλογή Ρήγα και Καίτης Γαρταγάνη. 
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στη μέση του λευκού πουκαμίσου, 

δίνοντας έμφαση στην καρφίτσα που 

το κοσμεί. Η Καίτη είναι μόλις 26 

ετών στο έργο αυτό και μετρά δύο 

χρόνια έγγαμου βίου με τον Ρήγα 

Γαρταγάνη (εικ. 160).

Ξεχωριστή κατηγορία στη 

συλλογή Γαρταγάνη αποτελούν οι 

γκραβούρες. Ένας μεγάλος αριθμός 

από αυτές απεικονίζει χάρτες της 

Κέρκυρας και της Πελοποννήσου 

του 17ου αιώνα, φιλελληνικά θέματα, 

καθώς και αποτυπώσεις της Αθήνας 

και της ελληνικής περιφέρειας από 

περιηγητές του 19ου αιώνα. Η ύπαρξή 

τους αποτελεί άλλο ένα σημαντικό 

τεκμήριο της ιδιαίτερης αγάπης που 

διακατείχε τους συλλέκτες για το 

ελληνικό τοπίο. Περιηγητές και οι 

ίδιοι, γοητεύονταν από την ρομαντική 

εκδοχή της ελληνικής υπαίθρου, 

όπως αυτή παριστάνεται στα 

χαρακτικά του 19ου αιώνα. 

Πέραν των καταξιωμένων 

δημιουργών, η συλλογή περιλαμ-

βάνει και έργα λιγότερο γνωστών 

καλλιτεχνών, τα οποία καθόλου δεν 

υστερούν καλλιτεχνικής αξίας και 

φωτίζουν πτυχές της εποχής, όπως 

για παράδειγμα τα έργα των Κων-

σταντίνου Ρωμανίδη (1884–1972), 

Αριστοτέλη Βασιλικιώτη (1902–1972), 

Γεώργιου Συρίγου (1906–1989), 

Κώστα Αλεξίου (1914–1999), Δημήτρη 

Δαρζέντα (1915–2001), Στέφανου 

Σγούρου (1924–2017), Αυγέρη 

Κανάτα (1931–2001), Γιάννη Κονιδάρη 

(γεν. 1931), Θεόφιλου Κένταρχου 

(γεν. 1934), Ευγνώμονα Διαλέτη 

(γεν. 1939) και Παναγιώτη (Τάκη) 

Μωραΐτη (1944–2024) (εικ. 159, 161). 

Τα παραπάνω έργα επιβεβαιώνουν 

159. Αγροικία, 1982. 

Λάδι σε καμβά, 30 × 40 εκ. 

Παναγιώτης (Τάκης) Μωραΐτης,  

(1944–2024). Συλλογή Ρήγα και  

Καίτης Γαρταγάνη. 

ΑΕ. Ι.Λ.Μ.Κ. 2964/9

160. Προσωπογραφία Καίτης Γαρταγάνη,  

1951. Λάδι σε καμβά, 65 × 50 εκ. 

Αλέξανδρος Αλεξανδράκης, (1913–1968). 

Συλλογή Ρήγα και Καίτης Γαρταγάνη. 
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δημιουργήθηκαν. Έτσι, η συλλογή 

λειτουργεί και ως τόπος διατήρησης 

της πολιτιστικής μνήμης, καθώς 

κάθε έργο ενσωματώνει στοιχεία της 

εποχής του και συμβάλλει στη χαρ-

τογράφηση της ελληνικής τέχνης του 

20ού αιώνα. 

Η έκθεση στο Ι.Λ.Μ.Κ. αντιπροσω-

πευτικού μέρους της συλλογής Ρήγα 

και Καίτης Γαρταγάνη, επιχειρεί να 

αναδείξει αυτόν τον διττό χαρακτήρα 

της, που ξεπερνά τα στενά όρια 

του προσωπικού ενδιαφέροντος 

και καλεί τον θεατή να προσεγγίσει 

τα έργα όχι μόνον ως αυτόνομες 

καλλιτεχνικές οντότητες, αλλά και 

ως κρίκους μιας αλυσίδας σχέσεων 

που φωτίζει την κοινωνική, πολιτική 

και πολιτισμική συγκυρία μιας 

ολόκληρης εποχής, καθιστώντας 

τη συλλογή πολιτιστικό αγαθό που 

ανήκει σε όλους.

για άλλη μια φορά την προσήλωση 

των συλλεκτών στη θεματική του 

τοπίου και παράλληλα φανερώνουν 

ότι οι επιλογές τους υπαγορεύονταν 

από καθαρά προσωπικά κριτήρια 

και όχι από την επιδίωξη απόκτησης 

κοινωνικού γοήτρου ή από 

επενδυτικές προοπτικές. Αξίζει να 

σημειωθεί επίσης ότι ελάχιστα έργα 

ανήκουν σε ξένους καλλιτέχνες, τα 

οποία όμως πραγματεύονται στη 

θεματική τους και το ελληνικό τοπίο, 

προσδίδοντας στη συλλογή ενότητα 

και συνέπεια.

Εν κατακλείδι, θα μπορούσαμε 

να πούμε ότι η συλλογή του Ρήγα 

και της Καίτης Γαρταγάνη δεν 

αποτελεί απλώς ένα σύνολο καλλι-

τεχνικών έργων, αλλά δίνει και το 

αποτύπωμα της προσωπικής τους 

φιλοσοφίας απέναντι στην τέχνη 

και την κοινωνία. Για το ζεύγος 

Γαρταγάνη, το έργο τέχνης δεν 

προορίζεται να προσφέρει απλώς 

και μόνον αισθητική απόλαυση· 

γίνεται και ένα μέσο που συνδέει 

το προσωπικό βιωματικό με το 

συλλογικό πολιτισμικό στοιχείο, 

καταγράφοντας τον ιδιαίτερο τρόπο 

με τον οποίο η τέχνη έχει τη δύναμη 

να μετασχηματίσει την προσωπική 

συγκίνηση σε συλλογική μνήμη. 

Κάθε επιλογή έργου, κάθε αγορά ή 

δωρεά, συνδέονται με έναν διάλογο, 

όχι μόνο με τον δημιουργό, αλλά 

και με την εποχή, τον χώρο και 

την κοινωνία στην οποία ανήκει. 

Ο Ρήγας Γαρταγάνης δεν υπήρξε 

απλώς συλλέκτης. Υπήρξε φίλος, 

συνομιλητής και υποστηρικτής 

των ζωγράφων της γενιάς του, 

προσδίδοντας στη συλλογή του μια 

διαφορετική διάσταση, καθώς κάποια 

από τα έργα αποτελούν το επισφρά-

γισμα φιλίας, αλληλοεκτίμησης ή 

κοινής έμπνευσης.

Η ιδιαιτερότητα της συλλογής αποκτά 

σήμερα και πολιτιστική διάσταση 

χάρη στη δωρεά της Παυλίνας 

Παραδομενάκη προκειμένου να 

εκτεθεί σε ένα μουσείο. Έχοντας 

την ευκαιρία να τη δει, ο θεατής 

αντιλαμβάνεται πως η συγκρότησή 

της υπερβαίνει τον στόχο της 

ιδιωτικής κατοχής έργων τέχνης και 

της όποιας αισθητικής απόλαυσης 

αυτή δημιουργεί, κάνοντας ανάγλυφη 

την πρόθεση των συλλεκτών να 

συμβάλλουν σε έναν ευρύτερο 

διάλογο ανάμεσα στην τέχνη και 

την κοινωνία. Η ποικιλία των έργων, 

που εκτείνεται από την παραστατική 

τοπιογραφία έως τις πιο αφαιρετικές 

αναζητήσεις, προσφέρει ένα 

πολυεπίπεδο σύνολο ιδεών που 

λειτουργούν ως αφετηρία για προ-

βληματισμό και ερμηνεία πολλών 

διαφορετικών καλλιτεχνικών τάσεων, 

αλλά και των ιστορικοκοινωνικών 

συνθηκών μέσα στις οποίες αυτές 

161. Πολύχρωμα Δέντρα, χ.χ. 

Λάδι σε καμβά, 31 × 40 εκ. 

Αριστοτέλης Βασιλικιώτης, (1902–1972). 

Συλλογή Ρήγα και Καίτης Γαρταγάνη. 
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ΕΠΙΛΟΓΟΣ

Το Ιστορικό-Λαογραφικό Μουσείο 

Κορίνθου, μέσα από τη νέα 

μόνιμη έκθεσή του προσφέρει 

για πρώτη φορά στον επισκέπτη 

μια ολοκληρωμένη μαρτυρία για 

την ιστορία της Κορίνθου από τη 

δημιουργία της το 1858 έως τα 

μέσα του 20ού αιώνα. Με τον τρόπο 

αυτό ενισχύει την ταυτότητα της 

πόλης και ταυτόχρονα αναδεικνύει 

τη συνέχειά της μέσα στο ιστορικό 

γίγνεσθαι. Παράλληλα, ενδυναμώνει 

και αναπτύσσει το όραμά του για το 

μέλλον, γύρω από δύο άξονες: 

Ο πρώτος αφορά στην αλληλε-

πίδραση του Μουσείου με την 

κοινότητα: στη διεύρυνση της 

συνεργασίας του με τους εκπαιδευ-

τικούς, μέσω και του εμπλουτισμού 

των εκπαιδευτικών του προγραμμά-

των· στη συμβολή του στη δια βίου 

μάθηση ενηλίκων, που στοχεύει στο 

ιστορικό και πολιτιστικό πεδίο· στην 

ενίσχυση των δικτύων συνεργασίας 

του με μουσεία και πολιτιστικούς 

φορείς· στην ανάδειξη ανθρώπων 

και συλλογικοτήτων που εμπνέονται 

από τις εκφάνσεις του νεότερου 

ελληνικού πολιτισμού και τις μετου-

σιώνουν σε πρωτότυπες δημιουργίες 

και εμπειρίες. 

Ο δεύτερος άξονας αφορά στην 

περαιτέρω προβολή πτυχών της 

τοπικής ιστορίας: στην ανάπτυξη 

ερευνητικού έργου για την υλική και 

άυλη πολιτιστική κληρονομιά της 

Κορινθίας, στην οργάνωση δράσεων 

και εκδηλώσεων για την ανάδειξη 

του πολιτιστικού και ιστορικού τοπίου 

της πόλης, και στον εμπλουτισμό 

των συλλογών του μέσω και 

της αποδοχής δωρεών από την 

κοινότητα. 

Το Ιστορικό-Λαογραφικό Μουσείο 

Κορίνθου φιλοδοξεί να αποτελέσει 

έναν ζωντανό οργανισμό που ανα-

πτύσσεται διαρκώς. Με αφετηρία το 

όραμα της Ιδρύτριάς του, καθίσταται 

σημείο αναφοράς για την πόλη, 

προφέροντας σύγχρονες εμπειρίες 

πολιτισμού, εκπαίδευσης και 

ψυχαγωγίας.
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